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RESUMO

O ensino das linguagens artisticas na infancia: uma proposta de intervengao

A presente dissertagao intitulada - “O ensino das linguagens artisticas na infancia:
uma proposta de intervengdo” - vinculada a linha de Formagdo e Acdo do
Profissional Docente e Praticas Pedagdgicas, no Programa de Mestrado em
Educacédo, Universidade do Oeste Paulista, teve por objetivo propor, realizar e
analisar o desenvolvimento de uma proposta de intervencdo para o ensino das
linguagens artisticas em uma turma do 3° ano do Ensino Fundamental em um
contexto de escola publica municipal de uma cidade de médio porte do interior
Paulista. Como aporte tedrico epistemoldgico, esta pesquisa da énfase para a teoria
histérico-cultural e descreve os principais pressupostos teérico-metodolégicos do
ensino de arte, a fim de refletir sobre os desafios e possibilidades do mesmo. Trata-
se de uma pesquisa intervencao, de abordagem qualitativa e contou com a
participacdo da pesquisadora, de uma professora e seus respectivos alunos. Foram
elaboradas e aplicadas entrevistas semiestruturadas pré e pds-intervencdo com
questdes abertas para a professora e pos-intervencdo para os alunos desta sala
(escolhidos por sorteio). Para a coleta dos dados, também foram analisados os
Planos de Gestdo, os Projetos Politico-Pedagogico, os Planos de Ensino da
disciplina de Arte, além da observacado e participagdo da pesquisadora durante a
proposta interventiva; havendo o recolhimento das produgbes nas diferentes
linguagens artisticas pelos alunos durante as aulas do componente curricular Arte.
Os resultados indicam que os alunos conseguiram produzir nas linguagens artisticas
(Artes Visuais, Musica, Danca e Teatro), além de contextualizarem seus trabalhos;
confirmou-se que, no ensino da arte, proposto na intervencdo e os momentos
vivenciados pelas criangas tenham contribuido para o seu desenvolvimento humano.

Palavras-chave: Ensino de Arte no Brasil. Linguagens Artisticas. Ensino
Fundamental Anos Iniciais. Desenvolvimento Cultural. Pesquisa Intervencao.



ABSTRACT

The teaching of artistic languages in childhood: a proposal for intervention

The present dissertation entitled "The teaching of artistic languages in childhood: an
intervention proposal" - linked to the Training and Action of Teaching Profession and
Pedagogical Practices, in the Master's Program in Education, University of West
Paulista, aimed to propose, to carry out and analyze the development of an
intervention proposal for the teaching of artistic languages in a class of the 3rd year
of Elementary School in a context of a municipal public school in a medium-sized city
in the interior of S&do Paulo. As an epistemological theoretical contribution, this
research emphasizes historical-cultural theory and describes the main theoretical-
methodological assumptions of art teaching in order to reflect on the challenges and
possibilities of art teaching. This is an intervention research, with a qualitative
approach and was attended by the researcher, a teacher and their respective
students. Pre-and post-intervention semistructured interviews were prepared and
applied with questions open to the teacher and post-intervention for the students of
this room (chosen by lot). For the data collection, the Management Plans, the
Political-Pedagogical Projects, the Teaching Plans of the Art discipline were
analyzed, as well as the observation and participation of the researcher during the
interventional proposal; with the collection of the productions in the different artistic
languages by the students during the classes of the curricular component Art. The
results indicate that the students were able to produce in the artistic languages

(Visual Arts, Music, Dance and Theater), in addition to contextualizing their works; it
was confirmed that in the teaching of art, proposed in the intervention and the
moments lived by the children contributed to their human development.

Key-words: Teaching of Art in Brazil. Artistic Languages. Basic Education
Fundamental Years. Cultural Development. Research Intervention.
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RELATOS DE VIVENCIAS

...Lolo!M! .. Lolo!! .. .LoloM

Onde vocé se meteu menina???

E minha imaginagédo respondia: Em qualquer lugar e em todos ao mesmo
tempo... Essa era eu... Nao, ndo! Essa ainda sou eu, Lold!

La estava eu, menina levada da breca, cheia de sardas, muito briguenta,
mas muito mesmo, sempre com um gato no colo, com bonecas Barbie espalhadas
pelo chdo, andando descalga, toda suja de tinta e feliz da vida com minhas pinturas
em papéis, coladas na porta do meu quarto. Ndo os desenhos mimeografados de
datas comemorativas que fazia na escola, mas os criados por mim.

Cantando aos berros no microfone junto com os discos de vinil da cantora
Tina Turner ou da Cindy Lauper e com milhdes de coreografias impensadas e
descompassadas; mas também aceitava as propostas de dancar a musica “Meu
pintinho amarelinho” advindas de minha professora, mesmo querendo e sonhando
que poderiamos estar dangando, na verdade, a musica Trilher do Michael Jackson,
mas enfim, pensava que ainda era melhor do que ficar em fila e cantar o hino
nacional na escola todos os dias.

As vezes de cabelo sem pentear e s6 de calcinha; outras, toda maquiada
vestindo vestidos de princesa entre outras mil fantasias de carnaval que amava
colocar e inventar personagens junto com minhas irmas e amigas... N&o ficar parada
como uma estatua naqueles carros alegéricos distribuidos entre as escolas para o
desfile de aniversario da cidade com todo mundo me olhando, resultando em um
choro incondicional, ou pior, ser obrigada a desfilar como baliza da fanfarra, para
mim n&o deu certo, sai correndo...

Lembro-me de quando fui conhecer junto com minha familia a casa de
Santos Dumont e o Palacio da Princesa lzabel na cidade de Petrépolis, o Museu de
Arte do Rio de Janeiro, de assistir a peca de teatro A fada que tinha ideias onde
minha prima atuou, de subir infinitamente as escadas do Cristo Redentor e ficar cara
a cara com ele, de quando vi o filme Os Goonies em um cinema de verdade, dos
concertos de piano da minha irma, entre tantas outras lembrancgas... Sao tantas as
situacdes em que a Arte esteve presente em minha vida que revisitar a infancia para

mim €& algo constante e sempre maravilhoso. De |a vem muitas das ideias que uso
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para as minhas aulas e projetos. Acredito que assim nasceu essa minha verdadeira
paixdo com os alunos do Ensino Fundamental Anos Iniciais, pois vivenciei
momentos fantasticos durante a minha infancia ligados a cultura, nao
proporcionados pela escola, mas pela minha familia.

Mas as lembrangas da escola em si me parecem tao distantes e, ao mesmo
tempo, quando ando pelos corredores da escola em que atuo, parece até a mesma
escola de outrora, tem horas que volto no tempo... As carteiras continuam
enfileiradas, a sala de aula é feia, e o resto da escola nem tanto, mas ainda assim
ela continua sem vida e cor, isso é verdade! O livro didatico continua pesado, o chao
encerado, o p6 de giz espalhado, o inspetor’ &€ o mais respeitado, o siléncio deve
imperar nos corredores, matematica e portugués continuam sendo a bola da vez, o
professor que berra para manter a ordem em sua sala, nem tudo que ha na
biblioteca pode se ver e, quanto a tirar um livro do lugar, nem pensar...

N&o posso falar que ndo gostava da escola, apenas nao via sentido no que
era proposto na maioria das vezes, ndo deixava de fazer, mas questionava e
realmente fazia tudo de uma maneira muito pessoal, da forma que eu achava correto
e, por ser diferente das outras criangas, meus pais buscaram ajuda para mim, n&o
sei se para que eu fosse aceita como era, acredito mais na hipotese que fosse para
gue eu me tornasse como todas as outras criangas...

Resultando em anos de terapia, nem sei quantos ao certo, acho que foram
uns seis anos, nao lembro direito o que fazia la, mas lembro dos meus colegas de
classe me chamarem de louca, maluca, isso realmente me tirava do sério e louca e
maluca era pouco para a raiva que eu sentia... Havia dias que eu me negava a
entrar, ficava horas esperando a hora de ir embora, detestava ir, era vencida pelo
cansago e, muitas vezes, minha méae negociava comigo, ganhava presentes em
troca do bom comportamento, assim eu aumentava a minha colegéo de gibis, livros
e materiais de arte. Cansei de perguntar por que eu tinha que estar ali e apenas
ouvia um porque sim, porque sim, porque sim... Meus pais e familiares nunca
conversaram comigo sobre este assunto.

Assim sendo, aumentaram a minha carga de estudos para além da escola e

da terapia... Eu aguardava o dia todo para poder desenhar e colorir um pouquinho

'o inspetor de alunos tem o objetivo de auxiliar os alunos nas atividades rotineiras das escolas, manter a
organizacgdo e seguranca do ambiente escolar. Disponivel em:
https://www.novaconcursos.com.br/portal/cargos/inspetor-de-alunos. Acesso em: 18/02/2019.
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antes de dormir, chegava a espalhar meus lapis pela casa para que este momento
durasse um minuto a mais. Pegava os toquinhos de giz deixados pela professora da
classe para desenhar na calcada de casa e, também, os pequenos pedacos de
massinha esquecidos pelas outras criancas na sala de espera da terapia. Eu insistia
e nao desistia de ser eu mesma. Ah! Quantas vezes eu me imaginava em um mundo
tdo diferente do que era o meu, mas meu pensamento estava o tempo todo
percorrendo caminhos diferentes do que os meus pés percorriam; isto ajudava a me
acalmar, pois tinha uma vontade imensa de gritar e gritar, de bater e xingar. E
muitas vezes fiz. Sempre apanhava...sempre.

Com meus 10 anos tinha me tornado uma menina muito quieta, menos
impulsiva e os professores em sua maioria, apenas me evitavam, era mais facil para
eles e para mim, pois todos na cidade sabiam quem era a Lolé... Lia freneticamente,
muitas vezes escondida dentro do armario ou embaixo da cama, muitas vezes em
cima do telhado para ninguém me encontrar ou atrapalhar, criava novas historias ora
desenhando, ora recortando imagens e palavras de livros e gibis, depois as
escondia, pois elas ndo deveriam ficar junto com as cartilhas e os cadernos de
caligrafia. Ja tinha a certeza e falava com toda firmeza que estudaria Artes e fui
buscar o que eu queria; fiz aulas em varios ateliés de pintura e desenho, aula de
teatro, de dancga, ouvia musica todo o tempo, sempre indo as exposi¢cdes do que
tivesse, assistia a filmes e lia livros dos quais ninguém da minha idade se
interessava...

Aos 17, ja fazia Faculdade de Artes Plasticas e sabia que o meu ideal de
futuro, ou melhor, que meu sonho estava comegando a ser realizado. Fiz um curso
do qual me orgulho demais, no qual os professores me compreendiam as vezes
apenas pelo olhar ou mesmo pelas minhas produgdes, pois finalmente estava tendo
contato e aprendendo o que sempre imaginei do que deveria acontecer nas antigas
aulas de Educacéao Artistica. Este curso me proporcionou experiéncias memoraveis,
que me fizeram artista, mas que se concretizou em mim mais rapido do que previa;
nao queria me formar porque parecia que tudo o que eu queria ja tinha acontecido...
Entdo o que fazer a partir desse momento?

Com certeza, a minha reflexdo sobre o meu trabalho, o meu fazer, o meu
ideal de educagao comecgou nesse momento... Foi a primeira vez em que pensei em
ser professora e nao ser apenas uma estudante e artista, mas em ser uma

professora e por que nao artista, também; proporcionando a mim, ndo apenas 0s
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meus momentos de criagdo, mas de muitos outros alunos - artistas! Eu queria e
sabia que poderia ser uma professora diferente de todos os professores que havia
tido e assim, pude me compreender melhor, ao ter a consciéncia de que poderia
fazer a diferenga ndo apenas na educagao de alguém, mas na vida.

Realizei especializagbes na area da Arte Educacdo; lecionei na rede
particular, municipal e estadual de ensino como professora contratada, sendo, ha
mais de 15 anos, efetiva no cargo de Professor de Educagao Basica I, em Artes na
rede estadual de ensino do Governo do Estado de Sao Paulo; desses, 4 anos
exercendo a funcido de Professora Coordenadora em uma escola dos Anos Iniciais
do Ensino Fundamental. No geral, em todas as esferas que atuei, tive experiéncias
com turmas de Tele sala, onde eu falava muito mais do que o video assistido; na
EJA (Educacédo de Jovens e Adultos) sendo professora de muitos pais de amigos
meus; no Ensino Fundamental Anos Iniciais, uma paixao a primeira vista; no Ensino
Fundamental Anos Finais e no Ensino Médio, ciclos em que atuo no momento, nos
quais tenho vibrado intensamente com cada nome encontrado na lista de aprovacao
dos vestibulares.

Quantos cursos e capacitacdes em servigo; estes que foram muito além das
Linguagens Artisticas, passaram pela Alfabetizacdo, pelo ensino de Historia,
Ciéncias e Geografia, pela Educagdo Especial e até pela Matematica enquanto
exerci a funcdo de Professora Coordenadora do Ensino Fundamental I... Quantas
viagens para Orientagbes Técnicas do Programa Ler e Escrever, quantas
participagdes em Seminarios de Boas Praticas ora apresentando o meu trabalho, ora
dos meus professores e dos seus alunos... Ah! Quantas leituras compartilhadas e
programadas fizemos, tive até a ousadia de ler em quatro turmas de 5° ano, o livro
inteirinho Assassinato no Expresso do Oriente da autora Agatha Christie (1890-
1976), para repertoria-los para a escrita de contos de mistério...

Contos estes que ainda leio, mas, agora, para meus alunos do curso
superior de Artes Visuais, onde leciono as disciplinas de Desenho, Fotografia,
Fundamentos do Ensino da Arte, Praticas de Ensino e Estagio Supervisionado.
Contos que, no ingresso ao Mestrado, se tornaram outros textos teoricos a serem
lidos e escritos, para outros leitores, como: artigos, parte de tantos Anais e Revistas;
capitulo de livro; muitos projetos antigos reescritos e desenhos... Pois é, os
desenhos e as pinturas estdo enraizados em mim, ainda fazem parte das minhas

veias e bombeiam o meu coragao, o coragao da Lolé.
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1 INTRODUGAO

A escolha do conteudo tematico desta pesquisa surgiu de experiéncias
vivenciadas pela propria pesquisadora ao longo de sua carreira docente e,
especificamente, durante a atuagdo como professora de Arte em uma Escola
Estadual de Ensino Fundamental Anos Iniciais; havia na época, a necessidade da
construgéo de propostas pedagodgicas para o ensino da Arte para os Anos Iniciais do
Ensino Fundamental, pois esta era a unica disciplina que nao possuia livros
didaticos e nem material especifico, organizado pelo Governo do Estado de S&o
Paulo, embora contasse com um professor especialista para ministra-la. Entretanto,
em muitos casos, essa disciplina ainda é lecionada pelo professor da sala de aula
regular com formagcdo em Pedagogia e ndo por um especialista em Arte, fato este
ainda presente na maioria das escolas municipais e particulares de ensino no que se
refere ao trabalho escolar com a Arte para alunos do Ensino Fundamental Anos
Iniciais.

Embora a produgédo do conhecimento na area de Arte tenha alcangado um
escopo significativo apdés os anos 90, com a reformulagédo das disciplinas ofertadas
nos cursos superiores de licenciatura em “Educacéao Artistica” e o tempo de duracao
do mesmo, com a mudanca da nomenclatura “Educacao Artistica” para “Arte” e
todos os seus conceitos ligados as tantas outras terminologias utilizadas ao longo de
sua proépria historia de ensino, na producgao de artigos e livros sobre as linguagens
artisticas e, principalmente, apdés o marco regulatério da educagao escolar que se
deve a Lei 9.394 aprovada em 1996 - LDBEN (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional), que o ensino da arte se tornou disciplina obrigatéria. A LDB
(Lei de Diretrizes e Bases) define que a educacgao escolar é aquela que acontece em
instituicbes proprias e é pautada no direito de aprender. Na LDB, o paradigma
curricular tem como foco a aprendizagem e, como referéncia, as competéncias a
serem desenvolvidas pelos alunos, colocando os conteudos curriculares ndo como
fins em si mesmos e sim, como recursos para a constituicdo dessas competéncias.

Ainda se assiste a uma realidade na qual as criancas do Ensino Basico tém
um contato com uma visao simplista do referido componente curricular; de acordo
com Barbosa e Coutinho (2011, p.155), esta situagao se relaciona com a formagéao

dos professores da disciplina de Arte, pois ha
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(...) O problema do distanciamento hierarquico entre quem faz Arte, o artista
e quem ensina Arte, o professor. Esta dicotomia entre o fazer e o ensinar
Arte, entre a producdo e a reflexdo sobre o conhecimento gerado neste
processo ndo vai resolver o problema da formagao dos professores de Arte.
As faculdades de educagdo e cursos de Pedagogia ndo estdo ainda
preparados para responder atualizadamente a formagédo dos seus préprios
educadores. As referéncias ao ensino de Arte nessas instituicdes sdo em
geral de carater modernista, fundamentadas em uma concepgéo
psicopedagdgica, centradas no desenvolvimento da criatividade e da
expressao pessoal do aluno. Sdo poucos os cursos de Pedagogia no Brasil
que estao procurando sintonizar-se com as recentes propostas de ensino de
Arte.

Neste sentido, surgem as seguintes questbes: Como deve estar pautada a
acao docente na disciplina de Arte a fim de que os estudantes possam desenvolver
a capacidade criativa, a recepcado estética e a sensibilidade? Quais conteudos
deveriam ser fundamentais para o ensino da Arte no E.F.A.l (Ensino Fundamental
Anos Iniciais)? Sera que ha a possibilidade de os alunos do E.F. A.l criarem um
trabalho sensivel, intelectual, havendo a constru¢do de um sentimento semelhante
ao do artista, buscando a materialidade na criagcdo, estando abertos a criar como
rede, com continuidade, para que a obra e o seu processo caminhem juntos numa
tendéncia de busca, em que o resultado nao seja pré-determinado, para que haja
um campo com diversas ramificagdes de possibilidades?

Destas inquietagdes quanto ao ensino e da aprendizagem de Arte (esta que
se desvela através das linguagens da Mdusica, da Danga, do Teatro e das Artes
Visuais nos Anos Iniciais) é que surgiu esta pesquisa, que foi desenvolvida numa
abordagem qualitativa do tipo Pesquisa-Intervencdo. Para a sua analise e seu
desenvolvimento, participaram desta intervencdo de arte, intitulada, Resgatando as
brincadeiras e brinquedos infantis a partir do contato com a arte, a
pesquisadora, uma professora do 3° ano do Ensino Fundamental Anos Iniciais e
seus respectivos alunos de uma escola municipal do interior paulista.
Especificamente, buscou-se verificar a concepg¢ao assumida pela professora no que
tange ao ensino da Arte; descrever e analisar as produgdes artisticas dos alunos a
partir da intervencédo realizada e averiguar as percepgdes da professora e dos
alunos sobre a participagao na proposta interventiva.

Para verificar o que era proposto por esta professora participante nas aulas
de Arte, fez-se necessario analisar o Plano Gestor, o Projeto Politico Pedagdgico e o
Plano de Ensino de Arte do 3° ano desta Unidade Escolar Municipal do interior

paulista; pois a sua proposta pedagdgica de ensino poderia estar em consonancia
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com os PCN-Arte (Parametros Curriculares Nacionais de Arte) do Ensino
Fundamental ou mesmo com a BNCC (Base Nacional Comum Curricular). Sobre a
constituicdo do PCN de Arte, podemos afirmar que estes foram formulados a partir
de discussdes e estudos que tinham dois aspectos determinantes para o

conhecimento desta area:

a natureza e a abrangéncia da educagao de arte e as praticas educativas e
estéticas que vém ocorrendo principalmente na escola brasileira. Ao
estruturar-se o documento, procurou-se fundamentar, evidenciar e expor
principios e orientagdes para os professores, tanto no que se refere ao
ensino e a aprendizagem, como também a compreensao da arte como
manifestacdo humana. O processo de concretizagao deste documento teve
a contribuicdo de educadores de todo o pais, cujas reflexdes foram
consideradas nesta elaboragdo. (BRASIL, 1998, p.15).

No topico intitulado Aprender e ensinar Arte no Ensino Fundamental do
PCN, acredita-se que, para se aprender Arte, € necessario desenvolver um percurso
criativo pessoal, sendo este construido progressivamente, a partir das interagdes
entre o aluno e outras pessoas “que trazem informacdes pertinentes para o processo
de aprendizagem (...), com fontes de informagao (obras, trabalhos dos colegas,
acervos, reprodugdes, mostras, apresentacbes) e com o0 seu proprio percurso de
criador.” (BRASIL, 1998, p. 30). Ressalta-se, ainda, a importédncia de se produzir
Arte e de se pensar sobre estas producdes criadas pelos alunos, além das
producdes artisticas realizadas por outras pessoas e que estdo historicamente
concretizadas, interligando uma aprendizagem para estes alunos “com os valores e
os modos de produgéo artistica nos meios socioculturais.” (BRASIL, 1998, p.30).

De acordo com o PCN — Arte (BRASIL, 1998), os alunos no Ensino
Fundamental Anos Iniciais vivem um momento de aproximagdao com o mundo dos
adultos e, a partir de seus conhecimentos, buscam compreendé-lo. Quanto ao
ensino da Arte, este aluno precisa conscientizar-se da existéncia da producao
humana e da histéria destas produgdes ao longo dos anos; poder observar as
producdes artisticas e verificar o envolvimento de habilidades e cdédigos que
poderao, enfim, dominar e incorporar em seus proprios trabalhos.

No que tange ao ensino de Arte no Ensino Fundamental Anos Iniciais,
quanto aos objetivos contidos dentro dos PCN’s, espera-se que os alunos sejam

capazes, ao final deste ciclo de ensino, a:
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- expressar e saber comunicar-se em artes mantendo uma atitude de busca
pessoal e/ou coletiva, articulando a percepgéo, a imaginagéo, a emogéo, a
sensibilidade e a reflexdo ao realizar e fruir produgdes artisticas;

- interagir com materiais, instrumentos e procedimentos variados em artes
(Artes Visuais, Danga, Musica, Teatro), experimentando-os e conhecendo-
os de modo a utiliza-los nos trabalhos pessoais;

- edificar uma relagdo de autoconfianga com a producao artistica pessoal e
conhecimento estético, respeitando a prépria produgao e a dos colegas, no
percurso de criagdo que abriga uma multiplicidade de procedimentos e
solugdes;

- compreender e saber identificar a arte como fato histérico contextualizado
nas diversas culturas, conhecendo respeitando e podendo observar as
producdes presentes no entorno, assim como as demais do patriménio
cultural e do universo natural, identificando a existéncia de diferencas nos
padrées artisticos e estéticos;

- observar as relagbes entre o homem e a realidade com interesse e
curiosidade, exercitando a discussédo, indagando, argumentando e
apreciando arte de modo sensivel;

- compreender e saber identificar aspectos da fungao e dos resultados do
trabalho do artista, reconhecendo, em sua prépria experiéncia de aprendiz,
aspectos do processo percorrido pelo artista;

- buscar e saber organizar informagdes sobre a arte em contato com
artistas, documentos, acervos nos espagos da escola e fora dela (livros,
revistas, jornais, ilustragcbes, diapositivos, videos, discos, cartazes) e
acervos publicos (museus, galerias, centros de cultura, bibliotecas,
fonotecas, videotecas, cinematecas), reconhecendo e compreendendo a
variedade dos produtos artisticos e concepcdes estéticas presentes na
histéria das diferentes culturas e etnias. (BRASIL, 1998, p.34).

Na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a presenga do componente
curricular Arte tem seu conteudo obrigatério nas etapas da Educagao Basica, sendo
assegurada pela Lei Federal 11.769/2008 (BRASIL, 2008) com o ensino obrigatério
de musica e no Projeto de Lei Federal 7032/2010 (BRASIL, 2010) com o ensino de
artes visuais, dancga e teatro, alterando os paragrafos 2° e 6° do Artigo da LDB.
(BRASIL, 2017). Assim sendo, o ensino de Arte se articularia através da intuicao,
dos saberes do corpo, da emocao, da sensibilidade, entre outros; somente assim,

poderao se constituir em

um universo conceitual e de praticas singulares, que contribuem para que o
estudante possa lidar com a complexidade do mundo, por meio do
pensamento artistico. Na Educacédo Basica, a Arte se caracteriza por
trabalhar com o processo criativo em seus diferentes subcomponentes,
englobando o fazer, o fruir e a reflexdo sobre o fazer e o fruir. O
componente se configura como um campo no qual o sujeito tem a
possibilidade de ter experiéncias que se efetivam naquilo que € manifesto,
no nao manifesto, no intuitivo e no inusitado, se constituindo por intermédio
de praticas artisticas e culturais heterogéneas e plurais. (BRASIL, 2017,
p.82).
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A BNCC tem como competéncias especificas para o ensino de Arte para o

Ensino Fundamental Anos Iniciais:

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espacos, para reconhecer a arte como um fendbmeno cultural,
histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades.

2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informagdo e comunicacgao, pelo cinema e pelo audiovisual,
nas condigbes particulares de produgdo, na pratica de cada linguagem e
nas suas articulagdes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a
identidade brasileira —, sua tradicdo e manifestagbes contemporaneas,
reelaborando-as nas criagdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepgado, a expressividade e a
imaginacéo, ressignificando espacos da escola e de fora dela no &mbito da
Arte.

5. Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de registro, pesquisa e

criagdo artistica.

6. Estabelecer relagbes entre arte, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos de produgao e
de circulagao da arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econdémicas, cientificas,
tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, produgdes, intervengdes e
apresentagoes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacional,
material e imaterial, com suas histérias e diferentes visdes de mundo.
(BRASIL, 2017, p. 196).

Percebe-se, ao analisar os documentos nacionais, que o ensino de Arte tem
conteudos proéprios e linguagens especificas; entdo, o curriculo deve ser aberto a fim
de intervir na realidade do educando, com o contexto da sala de aula e da escola;
aberto para que haja transformacgdes, pois ele nao é neutro, envolve tanto as
decisbes de quem o constrdi, da construcido coletiva, quanto de uma base para a
experiéncia dentro da sala de aula. Um curriculo que venha a dialogar com as

demais disciplinas em igualdade de condi¢cdes, com agdes interdisciplinares com as
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demais disciplinas, com agdes interdisciplinares entre as linguagens e a Arte, além
de agbes disciplinares em cada linguagem da arte.

A arte é fundamental para o desenvolvimento do psiquismo humano e para a
construcdo de nossas relagcbes com o mundo ao nosso redor; no entanto, a
realidade a qual assistimos quanto ao seu ensino nos Anos Iniciais, volta-se as
praticas desprovidas de sentidos para os alunos, sendo estas, advindas de modelos
tecnicistas voltados para o ensino de desenhos geométricos e de datas
comemorativas, além de paradigmas interligados aos padrdes de beleza neoclassico
e de artesanato/decoragdo, que precisam ser rompidos em relacdo a proposta
pedagogica vigente na educagédo das escolas em geral, sendo necessario levar em
consideragao tanto o curriculo nacional de Arte quanto o ensino da Arte
contemporanea.

Esta pesquisa, portanto, aborda a tematica do ensino da Arte no Ensino
Fundamental Anos Iniciais. A dissertagao foi organizada em seis capitulos, além de
um relato de vivéncia e das consideragdes finais. O primeiro é a introdugcdo desta
pesquisa, o segundo intitulado ‘Vigotski, o desenvolvimento humano e a arte’, o
terceiro intitulado ‘Uma breve histéria do ensino da Arte no Brasil e suas relagdes
com o nosso tempo’, o quarto intitulado ‘Metodologia’, o quinto ‘A trajetéria da
Intervencdo na escola’ e o sexto capitulo tem o titulo ‘Reflexdes sobre a pratica
vivida: Resultados e Discussodes’.

Em relatos de vivéncias, apresentaram-se 0s percursos poéticos percorridos
pela pesquisadora para sua formacao e desenvolvimento a partir da sua infancia até
0 presente momento.

No primeiro capitulo, temos a introducao desta pesquisa, momento no qual a
pesquisadora realizou um levantamento pessoal de suas trajetérias em relagdo ao
ensino da Arte como professora e apresentou documentos nacionais que baseiam o
ensino desse componente curricular em nosso pais, tal como os PCN’s de Arte e a
BNCC, além da justificativa e dos objetivos que norteiam o trabalho em questao.

No segundo capitulo, foram apresentadas algumas consideragdes iniciais
sobre a teoria vigotskiana, além de estudos realizados para o aprofundamento dos
conhecimentos acerca da imaginagdo, da criatividade, da linguagem e da
aprendizagem na infancia, segundo a perspectiva de Levi S. Vigotski e de outros
estudiosos que, a partir deste, dedicaram-se as pesquisas sobre o desenvolvimento

humano e a arte.



26

No terceiro capitulo, foram expostos os principais pressupostos tedrico-
metodolégicos do Ensino da Arte no Brasil, das tendéncias pedagodgicas e da
importancia da arte enquanto conhecimento, refletindo sobre alguns de seus marcos
conceituais como: a Missdo Artistica Francesa no século XIX; a Semana de Arte
Moderna de 1922, o Escolanovismo, o Tecnicismo e a Abordagem Triangular. Foi,
também, apresentada uma reflexdo critica sobre os resultados da pesquisa
referentes a tematica do Ensino da Arte no Ensino Fundamental Anos Iniciais.

Ja no quarto capitulo, ocorreu uma caracterizacdo dos materiais e métodos
utilizados para o delineamento da pesquisa: quem s&o os sujeitos participantes, o
local de realizagdo da mesma, além dos procedimentos de coleta e da analise dos
dados obtidos durante a Pesquisa-Intervencgao.

No quinto capitulo, ficou demonstrado como o projeto de intervengao foi
desenvolvido com os alunos do 3% ano da Escola Municipal. Foram enfatizadas, ao
longo do mesmo, as quatro linguagens artisticas: Musica, Danga, Artes visuais e
Teatro, privilegiando-se a produgao de trabalhos e vivéncias, por meio destas
linguagens artisticas, além da construgdo de conceitos por meio de conexdes entre
as linguagens, movendo-se os educandos a uma maior proximidade com o
pensamento da/sobre Arte. Teve como eixo motivador o resgate das brincadeiras
coletivas e dos brinquedos infantis, estes foram considerados constru¢des sociais e
culturais ao proporem novas formas de ver e pensar sobre o meio no qual os
educandos vivem, promovendo a construcdo de um repertério de formas de brincar
dentro do cotidiano escolar.

No sexto capitulo, temos por objetivo, fundamentar e sistematizar uma
experiéncia de um projeto intervencéo, tendo como foco o ensino da Arte para o
desenvolvimento humano dos alunos do Ensino Fundamental Anos Iniciais; foram
analisadas as concepgdes dos participantes com relagdo ao ensino da Arte e a
pratica docente, de modo a verificar suas percepgdes sobre o tema da pesquisa.
Além disso, foi analisada a experiéncia do projeto de intervencdo com os alunos do
3° ano do Ensino Fundamental e a percepgao que estes tiveram a respeito da
experiéncia vivida em sala de aula.

A realizacao da entrevista com a professora e com os alunos, foi enriquecida
com as observagdes realizadas na pratica durante o desenvolvimento do projeto de

intervencao pela pesquisadora.
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As consideracbes finais apresentaram os apontamentos sobre a pesquisa
interventiva, com observagdes e sugestbes obtidas a partir da analise de como o
ensino da disciplina de Arte se encontra no cerne da escola publica municipal e
possibilitaram uma reflexdo final sobre como e com quais propdsitos ensino das
linguagens artisticas pode contribuir para o desenvolvimento humano das criangas
em idade escolar.

No decorrer do presente projeto, esperava-se que, a partir das proprias
relagdes dos alunos com a experiéncia em arte, se construisse uma reserva poética
sobre suas ideias, pois cada um tinha uma histéria de vida diferente. Assim, foi
possivel criar novas versdes e solucdes para as aulas de Arte e também para o
brincar juntos, pois nos momentos de socializagdo das atividades, surgiram falas e
relatos sobre suas produgdes e estas estavam interligadas com suas vidas. Estes
processos constituiram uma “Pesquisa - Interveng¢ao”, ao se valorizar e se utilizar,
para as aulas de Arte, o repertorio dos préprios alunos na forma de brincar; sendo,
estes, os protagonistas para a construgao de relagdes entre o que acontecia dentro
da sala de aula com o seu cotidiano, trazendo experiéncias importantes sobre como
brincavam, quais eram seus brinquedos e brincadeiras favoritas, ocorrendo, assim,
uma troca de ideias que foi primordial para as nossas rodas de conversas e para o
ensino da Arte.

A seguir, apresentamos algumas consideragdes iniciais sobre a Teoria
Vigotskiana, além de estudos realizados para o aprofundamento dos conhecimentos
acerca da imaginacéo, da criatividade, da linguagem e da aprendizagem na infancia,
segundo a perspectiva de Levi S. Vigotski e de outros estudiosos que, a partir deste,

dedicaram-se as pesquisas sobre o desenvolvimento humano e a arte.
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2 VIGOTSKI, O DESENVOLVIMENTO HUMANO E A ARTE.

Neste capitulo, foram inseridas algumas consideragdes iniciais sobre a teoria
Vigotiskiana, além de estudos realizados para o aprofundamento dos conhecimentos
acerca da imaginagéo, da criatividade, da linguagem e da aprendizagem na infancia,
segundo a perspectiva de Lev Vigotski e de outros estudiosos que, a partir deste,
dedicaram-se as pesquisas sobre o desenvolvimento humano e a arte. Optou-se por
escrever o sobrenome do autor, Vigotski, conforme encontrado seu sobrenome na
tradugdo da lingua inglesa para a lingua portuguesa da obra Pensamento e
linguagem em sua 42 edicdo (2008) pela editora Martins Fontes. No entanto, seu
sobrenome pode ser encontrado grafado como Vygotsky, Vygotski, Vigotsky,
havendo outras variagdes de escrita, em razao das diferentes origens da tradugao

de suas obras.

2.1 Sobre a politica e a arte: um recorte do momento histérico vivido por

Vigotski na Russia.

Na tentativa de compreender como os estudos e ideias de Vigotski se
direcionaram para as areas da Arte, da Psicologia da Arte, da Imaginagéo, da
Linguagem e da Infancia, foi apresentado um recorte das etapas vividas pelo autor
interligadas com seu contexto historico e cultural russo.

No ano de 1896, nascia o autor Lev Semionovich Vigotski, na cidade de
Orsha, Bielo-Russia. Sua familia mudou-se para Gomel no ano seguinte, sua mae
cuidava dos oito filhos e seu pai trabalhava em um banco; sua familia tinha uma vida
intelectual intensa, apesar das discriminagdes sofridas pelo povo de origem judaica
na antiga Russia czarista (VIGOTSKI, 2009). O Império Russo passava por
mudangas intensas em seu cenario politico: ocorreram, entdo, revoltas contra o
regime dos czares, industrializagdo do pais apds a abolicdo da servidao, reformas
administrativas da monarquia, fazendo surgir um movimento populista muito forte
com a fundagédo do Partido Operario Social - Democrata Russo, no ano de 1898
(HECKER, 2007).

Vigotski estudou na Universidade Estatal de Moscovo, (atual Universidade
de Moscou Lomonossov) a partir de 1914, formando-se no curso de Medicina e,

posteriormente, em Direito; no mesmo periodo foi admitido na Universidade
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Shaniavsky, estudando Literatura, Historia, Filosofia e Psicologia. No ano de seu
ingresso na universidade, ocorreu o inicio da | Guerra Mundial; tal conflito envolveu
a Russia como aliada do Reino Unido e da Franca, quando a Alemanha declarou
guerra a Russia, sendo apoiada, a principio pela Austria — Hungria e Italia. Segundo
Hecker (2007, p. 27), o pais “ndo estava preparado para a guerra, devendo-se isto
ao atraso geral da economia, a caréncia financeira e a emperrada maquina
burocratica da autocracia”. Estima-se que o exército russo teve entre feridos e
mortos, 77 mil oficiais e 4 milhées de soldados; a sua participagdo agravou ainda
mais os contrastes politicos, sociais e econdmicos do pais.

Ressalta-se que, desde os primeiros anos do século passado, as atividades
artisticas tomam o caminho da atualizagdo, coincidindo com os acontecimentos
politicos e com o surto da industrializagao do pais. Os artistas russos passaram a se
interessar pelos problemas que dominavam o meio de vanguarda das capitais
ocidentais, sendo estes: o Cubismo, o Futurismo, o Surrealismo, o Orfismo, entre
outros; e essa atitude logo se refletiu nas atmosferas de Moscou e Petrogado na
Russia. Segundo Argan (2006, p. 324), esta “tendéncia modernista acompanha a
revolta dos intelectuais contra o regime anacrénico dos czares. E centrifuga e
centripeta”, pois, ao mesmo tempo em que o desenvolvimento industrial provoca o
interesse dos intelectuais pela cultura ocidental, especialmente a da Franga e de
Munique, por outro lado, esses mesmos intelectuais passaram a se interessar pelas
tradicoes deste povo e por suas capacidades criativas.

Os artistas russos deste periodo, como: Malevitch (1878-1935), Gabo (1890-
1977), Chagall (1887-1985), Kandinsky (1866-1944), Pevsner (1886-1962), além de
Brancusi (1876-1957), que era romeno, iniciaram-se numa vertente populista, assim
retornando ao antigo estilo da arte eslava e ao seu patriménio iconico (ARGAN,
2006). Essa preocupagao com a sua propria cultura, com seu folclore e arte, ndo é
uma preocupagcao com o eco popular e sim com uma relacdo de identidade de um
povo. A busca por uma identidade nacional e pessoal, na qual acreditamos fazer
parte também das condug¢des dadas por Vigotski em algumas de suas obras e na
sua préopria formagao intelectual, tanto nos estudos secundarios quanto
universitarios. Foi fundamental Vigotski escrever sua primeira obra na area da
psicologia, Psicologia da Arte, em 1925, e, perto dos seus 20 anos de idade, ter
realizado um estudo sobre o personagem Hamlet (escrita entre 1600-1608) do

dramaturgo inglés Willian Shakespeare (1564-1616); ou mesmo, ter grande
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interesse pela “poesia, teatro, lingua e problemas dos signos e da significagao,
teorias da literatura, cinema, problemas de historia e de filosofia.” (IVIC, 2010, p.12).

Enquanto Vigotski aprofunda seus estudos “nos aportes da cultura, na
interacdo social e na dimensao histérica do desenvolvimento mental” (IVIC, 2010,
p.13); acontecem, no ano de 1917, movimentos dos trabalhadores e greves de
cunho politicos, pois “o operariado urbano, principalmente da capital Petrogrado
mostrava-se claramente insatisfeito com a monarquia, que teimava em manter a
Russia na guerra.” (HECKER, 2007, p.41). Eventos que culminaram na Revolugao
Russa de 1918, que segue até o final de 1920, entre o Estado soviético e os
dirigentes bolcheviques contra a burguesia liderada por Lénin, estes que buscavam
a construgdo de uma democracia para o povo russo (HECKER, 2007). Durante este
periodo, Vigotski ensinou Literatura e a Lingua Russa, deu cursos no Instituto
Pedagdgico de Logica e de Psicologia, lecionou ainda no Conservatorio dando aulas
de Histdria da Arte e de Estética (VIGOTSKI, 2009).

Nesta mesma época, artistas das Vanguardas Russas: Raismo,
Suprematismo e Construtivismo; criavam ou se ligavam a movimentos que
explicitavam a fungéo social da arte também como uma questédo politica (ARGAN,
2006). Inclusive dando voz ao artista Tatlin (1885-1953) num manifesto escrito em
1921, validando as suas obras e constru¢gdes ndo como um aspecto do mundo, pois
estas nao refletiam o que era real, por serem “componentes da realidade, uma parte
do mundo, com uma dindmica propria visivel e exemplar’. Dava como légico este
pensamento: “que a arte deveria cumprir um papel no mundo em geral, agindo nao
s6 como modelo de criatividade humana, sendo também como um meio para a
construgéo politica e social.” (GOODING, 2002, p. 48).

Tanto Tatlin (1885-1953) quanto Malevitch (1878-1935) compartilham deste
pensamento semidtico em relacdo as obras pictdricas ou escultéricas que
produziram; e foram obras que influenciaram diretamente a literatura, a arquitetura, a
fotografia, o teatro e o cinema de vanguarda russo; ambos eram professores,
tedricos e administradores nas instituicbes que ensinavam educacio artistica na
época. Segundo Gooding (2002, p.48), “0 mundo parecia estar ‘virado de cabega
para baixo’, a pintura abstrata e a colagem foram promulgadas como ativamente
expressivas de ideias que, na esfera politico-social, podiam mudar o mundo”.

Um mundo que, na perspectiva de Vigotski, tinha as palavras como

construgdes historicas, pois seus significados ndo eram eternos e nem abstratos,



31

uma vez que estes significados mudam conforme se modificam as rela¢des entre os
seres humanos (TULESKI, 2008). Percebe-se que sua obra se interliga diretamente
com as questdes existentes a serem resolvidas e amenizadas pela sociedade russa
do pés-guerra. Entre 1917-1929, oportunizaram-se debates nas diferentes ciéncias,
inclusive na area da psicologia, mas apos 1929, ocorreu “‘uma acentuagdo e
endurecimento dos debates, mas também o come¢o do submetimento das forgas
intelectuais aos interesses do poder politico e os primeiros sintomas de um dirigismo
na ciéncia.” (TULESKI, 2008, p. 39).

Em 1924, Vigotski retorna para Moscou a convite de Alexander Luria (1902-
1977) como colaborador do Instituto de Psicologia da Universidade de Moscovo,
apo6s sua participagado no | Encontro Soviético de Psiconeurologia. Até o ano de
1934, foram exatos 10 anos em que Vigotski esteve associado a um grupo de
estudiosos para a elaboracdo e introdu¢cdo do método marxista na ciéncia
psicoldgica, reconstruindo, assim, a psicologia e dando origem a teoria historico-
cultural dos fendmenos psicologicos (IVIC, 2010); sendo comum, em seus textos,
encontrarmos referéncias aos escritores russos Trotsky (1879-1883), Marx (1818-
1883) e Lénin (1870-1924).

Vigotski falece no ano 1934 de tuberculose aos 37 anos, doenga que ja o
acompanhava por alguns anos na cidade de Moscou, Russia, deixando sua esposa
Rosa N. Smejova e seus dois filhos. De 1936 a 1956, sua obra nao foi publicada e
nem disseminada na antiga Unido Soviética. Vigotski, antes de falecer, ja vinha
sofrendo retaliagdes e criticas sobre sua produgao, por conta do dirigismo ideoldgico
presente no pais; a burocracia stalinista toma o poder apds a morte de Lénin e a
queda de Lunacharsky, na mesma época, na qual € negado “a arte qualquer
autonomia de pesquisa e de orientacdo, reduzindo-a a um instrumento de
propaganda politica e de divulgagao cultural”’, sendo os movimentos de vanguardas
reprimidos e desautorizados em relacdo a arte da revolugdo, retornando aos
padrées da academia de arte eslava (ARGAN, 2006, p.330).

Somente nos anos de 1960, alguns dos mais de 200 trabalhos escritos por
Vigotski (muitos destes se perderam com o tempo e outros nunca foram traduzidos
do russo para outras linguas) voltam a circulagéao e divulgagdo ao redor do mundo.
Ha de se considerar a importancia e a influéncia quanto a histéria politica e da arte,
vividas na Antiga Unido Soviética, como base para a construgao das teorias

psicologicas, estéticas e semioticas de Vigotski.
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2.2 Como a arte, a imaginacao e a criatividade sdao fundamentais para o
desenvolvimento humano segundo Lev S. Vigotski.

Segundo Vigotski, a constituicdo da imaginagdo €& um “processo de
composicado extremamente complexo” (2009, p. 29), pois “a atividade da imaginagéo
€ uma descarga de emogdes, como sentimentos que se resolvem em movimentos
expressivos”, mas ha entre psicélogos contemporaneos a ele, os que dizem que, na
verdade, “a emocao se intensificaria ou se atenuaria sob a influéncia das
representagcdes emocionais.” (2001, p. 56). Vigotski (2009) afirma que ha momentos,
vivenciados pelos seres humanos, em que a imaginagdo toma conta de quase toda
a nossa funcdo cerebral, adquirindo uma importancia fundamental para o
desenvolvimento do ser humano e do seu comportamento, ampliando a experiéncia

do ser humano, onde o0 mesmo pode

ser capaz de imaginar o que nao viu, ao poder conceber baseando-se em
relatos e descrigdes alheias o que nao experimentou pessoal e diretamente,
nao se encontra encerrado no circulo estreito da sua propria experiéncia,
mas pode ultrapassar largamente os seus limites assimilando, com a ajuda
da imaginacdo, experiéncias histéricas ou sociais alheias. (VIGOTSKI,
2009, p. 20).

Sabe-se que, para o autor supracitado, o quanto a funcionalidade da
imaginagcao depende da experiéncia, das necessidades e dos interesses em que se
manifesta. Compreende-se também “que depende da capacidade imaginativa
exercida na atividade que consiste em dar forma material aos frutos da imaginacéo;
e depende do mesmo modo dos conhecimentos técnicos, das tradigbes”, ou seja, da
influéncia de modelos que o ser humano teve para a criagao (VIGOTSKI, 2009, p.
34). Esclarece, ainda, que a pessoa ao criar, independente da obra criada, esta sera
um produto do periodo e do meio no qual vive. Portanto, a sua criagdo ira partir dos
niveis alcangados anteriormente “e apoiar-se-a nas possibilidades que existem
igualmente fora dele. E por isso que descobrimos uma sequéncia estrita no
desenvolvimento histérico da ciéncia e da técnica”, sem as condigdes psicoldgicas e
materiais necessarias para a criagcdo, nao havera novas descobertas, portanto, “a
obra criadora constitui um processo histérico consecutivo no qual cada nova forma
se apoia sobre as anteriores.” (VIGOTSKI, 2009, p. 35-36).

De acordo com Vigotski, o aspecto cultural, abarca os “meios socialmente
estruturados pelos quais a sociedade organiza os tipos de tarefas que a crianga em
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crescimento enfrenta, e os tipos de instrumentos, tanto mentais como fisicos, de que
a crianga pequena dispde para dominar aquelas tarefas”; sendo estes instrumentos:
a linguagem, os elementos historicos e culturais, todos utilizados pelo ser humano
em seus ambientes de convivéncia, que foram inventados pelo homem e continuam
sendo aperfeigoados por eles ao longo de nossa historia (VIGOTSKI; LURIA;
LEONTIEV, 2017, p.26). As relagdes entre o pensamento e a linguagem, o homem e
seu mundo acontecem através da mediagdo de um “discurso, pela formagao de
ideias e pensamentos através dos quais o homem apreende o mundo e atua sobre
ele, recebe a palavra do mundo sobre si mesmo e sobre ele-homem e funda a sua
propria palavra sobre esse mundo.” (VIGOTSKI, 2001, p. XII).

Segundo Barroco (2007, p.14), Vigotski vislumbrava “no homem as
possibilidades de realizacdo humana, de superacdo de um estado primitivo em prol
de um cultural”. O autor defenderia a ideia “desse homem cultural, plenamente
desenvolvido em suas fungbes psicoldgicas superiores (...), compromissado com
uma ordem socialista, a ser alcangada com o auxilio de mediagbes significativas”.
Assim, a arte, ndo seria vista apenas para ser desfrutada ou ser prazerosa, mas um
recurso para a formagdo e humanizagdo deste homem interligando-se com a
filosofia e a ciéncia (TULESKI, 2008).

Para o ensino da arte o aspecto historico cultural é primordial para o seu
desenvolvimento, porque “a formagao de uma personalidade criadora projectada no
amanha prepara-se através da imaginagado criadora encarnada no presente.”
(VIGOTSKI, 2009, p.110). Segundo Vigotski (2001, p. XIV), a arte do ponto de vista
psicolégico seria ainda “um mecanismo biolégico permanente e indispensavel de
superagao das estimulagdes (...) ndo realizadas” na vida, pois, estas emocgdes,
encontrariam na arte tanto a vazado, quanto a expressdo em uma combinagao

aleatdria dos componentes reais.

A arte ndo s6 da vazéo e expressao a emogdes varias como sempre as
resolve e liberta o psiquismo da sua influéncia obscura. A criagdo artistica é
uma necessidade profunda do nosso psiquismo em termos de sublimagao
de algumas modalidades inferiores de energia. A criagao artistica surge no
momento em que certa energia, nao acionada nem aplicada em um objetivo
imediato, continua nao realizada e migra para além do limiar da consciéncia,
de onde retorna transformada em novas formas de atividades. (VIGOTSKI,
2001, p. XIV- XV).

Para compreender o que era considerado arte para a sociedade da qual
fazia parte, Vigotski busca conhecer a respeito da complexidade do juizo de valor
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dado a uma determinada obra de arte, das emogdes humanas ao apreciarem uma
obra de arte ou mesmo ao produzir uma, as questdes da estética, dos signos e da
sinestesia. O autor estuda profundamente a obra O que é arte?, do russo Leon
Tolstoi (1828-1910), conhecido por seus renomados romances, Anna Karenina e
Guerra e Paz. Tolstoi, na obra em questdo, determina que, diferentemente do que
os metafisicos diziam, a arte ndo era a manifestagdo de uma ideia interligada com o
divino, com a beleza ou mesmo com algo misterioso; também discordava dos
estetas-fisiologistas de que a arte era para que o ser humano liberasse sua energia
guardada ou apenas uma maneira de brincar; que n&o era a produgédo de algo
agradavel, prazerosa ou para exteriorizar as emogdes, mas que seria um meio de
inter-relacdes entre os seres humanos, sendo a arte essencial “para a vida e para o
movimento em direcdo ao bem de cada homem e da humanidade, unindo-os em um
mesmo sentimento.” (TOLSTOI, 2016, p. 61).

Todavia, Leon Tolstéi, em seu livro O que é arte?, afirma que os seres
humanos sempre consideraram como arte o que leem, ouvem e veem em
exposicdes, concertos, poemas, teatros, entre outros, mas que isto seria apenas
uma parte do que considerava arte pela qual nos relacionamos e nos comunicamos
uns com os outros; pois acreditava que, na vida dos seres humanos, ha outros tipos
de obras de arte, como “cang¢des de ninar, piadas, mimica, decoracdo de ambientes,
roupas e utensilios, até servigos religiosos e procissdes solenes. Tudo isso é
atividade da arte.” (TOLSTOI, 2016, p.62). Vigotski (2001), ao analisar a obra de
Tolstdi, descreve como o mesmo se contradiz ao ressaltar, por exemplo, que a sua
teoria n&o se aplicaria as obras de grandes musicos ou literarios como Beethoven e
Shakespeare ou mesmo ao discorrer que a poesia erotica teria como sua Unica
funcao despertar no ser humano a luxuria; percorre um caminho inverso até mesmo
quanto a prépria arte aplicada que defendia. Deste modo, o problema da arte seria
desolador se a mesma tivesse outro propdsito, a ndo ser o de tocar e contagiar
outras pessoas com 0 que apenas uma sentiu. Assim sendo, o “seu significado e
seu papel seriam extremamente insignificantes, porque em arte acabariamos sem
ter qualquer saida desses limites do sentimento unico, exceto a ampliagédo
quantitativa desse sentimento.” (VIGOTSKI, 2001, p. 307).

O contato com a arte para Vigotski (2009, p. 80) deve ser estimulado desde
a infancia, pois quando a crianga é ajudada a organizar-se em relagdo ao seu

potencial criador, as suas capacidades inventivas sendo dirigidas e julgadas a partir
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do ponto de vista do seu valor, se tornara eficaz “para o desenvolvimento e para a
educagao da crianca”. Acredita que da mesma maneira que podemos selecionar,
dirigir e organizar os jogos e as diversdes das criangas, “‘também podemos estimular
e conduzir as suas reagodes artisticas”. Sendo necessario segundo Vigotski (2009, p.
81), o contato das criangas com diferentes propostas onde os temas podem ser:
“impressdes musicais, pictéricas, extraidas da realidade”; estes procedimentos
servem para “provocar nas criangas uma reacio que possa servir como bom
material de estudo”. Reacdo esta, que podera, por um estimulo simples, ser
provocada ou desencadeada, podendo, neste momento, as criangas terem “nas
maos o fio da reacgao criadora”. O autor conclui, ainda, que “o melhor dos estimulos
para a criagao artistica infantil consiste em organizar a vida e o meio ambiente das
criancas de maneira tal, que isso crie a necessidade e a possibilidade da criacdo
infantil”.

Sobre a criagdo infantil, Vigotski diz que tanto o seu sentido quanto a sua
importancia, residem

no facto de permitir a crianga ultrapassar a estreita e ingreme garganta do
desenvolvimento da sua imaginagdo criadora, imprimindo a sua fantasia
uma dire¢cdo nova, que permanecera durante a vida inteira. O seu sentido
consiste em aprofundar, refor¢car e depurar a vida afetiva da crianga que
pela primeira vez desperta para a acao séria e a ela se dispde; por fim, a
sua importancia esta ainda no facto de permitir a crianca, exercitando as
suas aspiragbes e habitos criadores, dominar a linguagem, o subtil e
complexo instrumento de formular e transmitir os pensamentos humanos, os
seus sentimentos, o mundo interior do homem. (2009, p. 85).

O autor deixa evidente, em suas obras, o0 quanto a arte, a imaginagao e a
criacdo s&do importantes para o desenvolvimento cognitivo humano, desde o contato
com obras da literatura, da musica, das artes plasticas, do teatro e as relacbes
destas linguagens com a realidade do ser humano desde a sua infancia. Devemos
salientar que o psicologo russo em Psicologia da Arte (Vigotski, 2001), escrita em
1925, diz que caso consideremos a arte apenas como um ornamento de nossas
vidas, algo que é admissivel de um determinado ponto de vista, no entanto,
contrariaria os estudos desenvolvidos sobre arte e psicologia; pois a arte “é a mais
importante concentracao de todos os processos biolégicos e sociais do individuo na
sociedade”, sendo uma maneira de equilibrar o ser humano com o seu mundo “nos
momentos mais criticos e responsaveis da vida”. Vigotski rejeita a concepgéo e a
ideia de arte como ornamento, ao pensar sobre o futuro da mesma, pois acreditava

que esta se transformaria e se modificaria conforme as nossas sociedades fossem
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se reconstruindo a partir das questdes econémicas e sociais no futuro (VIGOTSKI,
2001, p. 329).

2.3 As contribuigcées de Saccomani, Tuleski e Barroco para a pesquisa

A obra de Saccomani (2016) é resultado de sua pesquisa de Mestrado, A
criatividade na arte e na educagdo escolar: uma contribuicdo a pedagogia
historico - critica a luz de Georg Lukacs e Lev Vigotski. A autora mostra como 0s
jargdes disseminados sobre o0 que é criatividade sdo inconsistentes, além de mostrar
algumas maneiras para se promover a criatividade, tanto que o seu problema de
pesquisa reside na aceitagdo generalizada de criatividade como sendo um dom
dado a alguns seres humanos ao nascerem, interligando seus talentos as questdes
bioldgicas e ndo de desenvolvimento.

Segundo Saccomani (2016, p.11-12), para a criagdo de algo novo, “faz-se
necessaria a apropriagao do legado cultural criado pelo conjunto dos seres humanos
no decorrer da histéria”. A autora enfatiza que transmitir conhecimento de maneira
intencional e direta, na verdade € uma condi¢cdo necessaria para que se desenvolva
a criatividade. A autora supracitada apresenta um estudo aprofundado pautado nas
obras de Lev Vigotski e Georg Lukacs, situando-o no campo de desenvolvimento da
pedagogia historico -critica, como uma contribuicdo dos autores citados no campo
da educacgao, que vai além da reprodugao do que ja existe e de como se da a busca
da criagao pelos seres humanos.

Tuleski, em seu livro Vigotski: a construcdo de uma Psicologia Marxista,
enfatiza e discute o pensamento de Vigotski com relagdo a sua historicidade;
procura demonstrar a teoria do autor como expressao das lutas de classes da
sociedade soviética apos a Revolugado Russa de 1917. A autora diz que a psicologia
para ser social “ndo pode se desvincular dos lagos que prendem o homem a
sociedade, os quais sao responsaveis pela construcdo de seu comportamento.”
(TULESKI, 2008, p.117). Acredita que a psicologia precisa levar em consideragao as
relacbes entre 0 homem e sua sociedade vigente. Assim sendo, Tuleski questiona a
maneira como a sociedade atual se apropria das teorias criadas em outros periodos
histdéricos tao diferentes do nosso cenario; muitas vezes, afirma a autora, estas sao
retiradas de seu contexto, perdendo uma grande parte de seu real significado e sua

criticidade.
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A obra de Barroco (2007) é resultado de sua pesquisa de Mestrado,
Psicologia Educacional e Arte: uma leitura historico-cultural da figura humana;
esta, apresenta sob a perspectiva da Teoria Histérico-Cultural, os aspectos tedricos
sobre desenvolvimento humano, processos criadores, a aprendizagem, a Arte e a
Psicologia. Sobre o assunto, a autora diz que “estudar as produgdes ou elaboragdes
humanas (...) permite, entdo, reconstruir a histéria dos homens e nela situar as
diferentes histérias de vida de sujeitos singulares”. Tal situagdo nos leva a
consideragcao de que “a constituicdo do psiquismo humano, ou dos processos
psicoldgicos superiores, processa-se sob a condicionalidade social e historica e que
cada fato ou evento carrega um quantum da totalidade.” (BARROCO, 2007, p. 33). A
autora acredita que retomando os estudos de autores soviéticos, dentre outros que
pesquisem esta tematica, possamos contribuir na formagao de varios profissionais
atuantes no campo da educacao atual. Apresenta, ainda, um exercicio tedrico-
metodologico baseado em pinturas da figura humana.

Assim sendo, os conceitos da teoria historico-cultural sobre arte e
imaginagao propostos por Vigotski (2001, 2008, 2009, 2017), Saccomani (2016),
Tuleski (2008) e Barroco (2007) propiciam interpretacbes desse mundo, a do
professor como propositor que se relaciona com seu aluno a partir do que ele cria,
pensa, produz e aprende; quanto a do aluno como propositor onde o que ele faz e
produz estd associado a reflexdo sobre este produto, sobre os conteudos
apreendidos relacionando-os com a producgao pessoal, social e historica.

No préximo capitulo, exporemos os principais pressupostos tedrico-
metodolégicos do Ensino da Arte no Brasil, das tendéncias pedagodgicas e da
importancia da arte enquanto conhecimento, refletindo sobre alguns de seus marcos
conceituais como: a Missédo Artistica Francesa no século XIX; a Semana de Arte
Moderna de 1922, o Escolanovismo, o Tecnicismo e a Abordagem Triangular.
Consta, também, uma reflexdo critica sobre os resultados da pesquisa referentes a

tematica do Ensino da Arte no Ensino Fundamental Anos Iniciais.
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3 UMA BREVE HISTORIA DO ENSINO DA ARTE NO BRASIL E SUAS
RELAGOES COM O NOSSO TEMPO

Neste capitulo, apresentam-se o0s principais pressupostos teorico-
metodoldgicos do ensino da arte no Brasil, das tendéncias pedagogicas e da
importancia da arte enquanto conhecimento, refletindo sobre alguns de seu marcos
conceituais como: a Missédo Artistica Francesa no século XIX; a Semana de Arte
Moderna de 1922, o Escolanovismo, o Tecnicismo e a Abordagem Triangular que
norteia os PCNs (BRASIL, 1998). Trazemos também um panorama dos resultados
das pesquisas referentes a tematica do Ensino da Arte no Ensino Fundamental Anos

Iniciais.

3.1 Algumas consideragcdes sobre o ensino de arte

Levou-se muito tempo para ocorrerem mudangas significativas, tanto na
histéria da arte brasileira, quanto em seu ensino no nosso pais; professores e
artistas, em geral, tiveram que preencher uma lacuna de saberes muito extensa
apdés a “Semana de Arte de 227, porque a mesma langou os fundamentos do
modernismo no Brasil, sendo composta de apresentacbes de: poesia, musica,
danca, conferéncias, concertos, recitais € uma exposicdo de artes visuais. Sendo
todas estas atividades um choque para a sociedade da época; pois os ideais e
objetivos da semana eram: a repulsa as concepgdes passadistas do universo
artistico; a independéncia mental brasileira pelo repudio aos padrboes europeus de
arte; a instauragdo de uma nova técnica de representagao da vida; a valorizagédo das
culturas indigenas e africanas existentes em nosso pais, além de um olhar
significativo para a singularidade da natureza tropical. Assim, surgiu uma verdadeira
renovagao das linguagens artisticas na busca e na experimentacdo da liberdade
criadora e na ruptura com o passado.

Segundo Arslan e lavelberg (2013, p. 2), “na escola tradicional predominava
a orientacdo neoclassica, introduzida pela Academia de Belas-Artes, instalada pela
Missdo Francesa”, mas, com o advento da Semana de Arte Moderna de 22 e a
repercussdo do movimento Modernista no Brasil, a escola renovada incorpora
muitos destes valores e inova justamente no ensino da arte, propondo ‘0 uso de

meios e suportes ndo convencionais nas aulas de Arte’. Apenas nos anos de 1980, é
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que havera uma reorientagdo no ensino da Arte, valorizando ndo apenas o produto
final feito pelos alunos, mas os professores passam a olhar para as etapas
necessarias para uma aprendizagem efetiva como: a valorizagdo das ideias, dos
processos de criagdo, seus conceitos € o0 uso de tecnologias diante de uma
sociedade que deseja ser protagonista de sua propria histéria.

As autoras Derdyk (2004), Barbosa e Coutinho (2009, 2011), Bredarioli
(2011) enfatizam a importancia das relacées que devem existir entre os alunos, seus
professores e suas respectivas vidas no ensino da Arte; Barbosa e Coutinho (2009,

p. 13) destacam que

No século XX, o conceito de educagao como ensino passa a ser minimizado
para dar lugar a ideias socioconstrutivistas, que atribuem ao professor o
papel de mediar as relagbes dos aprendizes com o mundo que devem
conquistar pela cognigéo. A arte tem enorme importancia na mediagao entre
0s seres humanos e o mundo.

A tematica da mediag&o, também esta presenta na obra de Bredarioli (2011),
ao discorrer sobre a necessidade de dominarmos o conhecimento historico
relacionado com a educacao através da arte, para, enfim, muda-la e transforma-la
frente a nossa realidade; precisamos discutir as tantas concepcbées de mundo
existentes dentro e fora da escola; que ndo ha como nao sofrer influéncia da
sociedade na qual vivemos e nem dos meios de multimidias. Segundo Halbwachs
(apud BREDARIOLI, 2011, p. 80-81), “a historia de vida e seus correspondentes sao
usados como metodologia e tema para pesquisas que buscam narrar um outro tipo
de histdria, aquela feita por cada um de nds, pessoas anbnimas e comuns”.

Barbosa e Coutinho (2009) analisam as transformagdes necessarias a
serem realizadas dentro da escola e dos caminhos propostos pela Abordagem
Triangular que norteia os PCN’s ao caracterizar a area do ensino de Arte, pois os
professores de Arte ja estavam insatisfeitos com o ensino baseado na livre
expressao, devido ao fato de ndo ocorrer uma ampliagdo de conhecimentos e nem
de produzir uma relacdo entre o aluno e a sua propria cultura. No entanto, a
Abordagem Triangular traz respostas para estes questionamentos e inquietagdes ao
propor um curriculo articulado com a produgao, a contextualizagado e a leitura da

obra de arte, sendo

uma proposta flexivel que ndo envolve uma hierarquia entre as trés
dimensodes, deixando a cargo do educador a construgdo de seu método de
ensino. O que ira determinar a articulagao e as possiveis relagdes entre as
trés dimensodes é, em parte, o proprio conteddo selecionado pelo educador
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e, essencialmente, suas préprias concepgcdes de educagao e de arte.
(BARBOSA e COUTINHO, 2009, p.173).

Em sua obra, Formas de pensar o desenho, Derdyk (2004) nos relata
muitas de suas experiéncias, lembrangas e vivéncias como artista plastica e como
arte-educadora, dando a énfase necessaria ao papel primordial que o professor tem
na vida de seus alunos. A autora afirma que o arte-educador precisa distinguir e
reconhecer em si proprio a capacidade de exercer o ato criativo de uma maneira

natural, onde este faga parte da sua vida cotidiana, porque,

o arte-educador que vive a linguagem grafica dificilmente incorrera em erros
grosseiros de interpretagdo e avaliagdo de um desenho realizado por uma
crianga. Nesse contexto, as teorias que ai estdo para nos auxiliar a
conceituar ndo se tornardo palavras vazias. A vivéncia fornece o
instrumento para o educador tornar-se sensivel ao universo grafico.
(DERDYK, 2004, p. 07).

Na verdade, a arte revela e viabiliza um sentido as situacdes de ensino
propostas, tanto tedricas quanto praticas; ela é linguagem e faz parte do nosso meio,
mostra uma nova maneira de olhar e ver a realidade; e estes sao revelados porque
sao construtivos dentro de um sistema cultural. O fazer tem, sim, um aspecto manual
e fabril; arte é producao e também realizagdo em certo sentido, mas nao é apenas

um momento de execucdo, de producéo, ela é também invencéo.

3.2 A escola tradicional e a pratica educacional contemporanea

O ensino tradicional ainda faz parte da maioria das escolas existentes em
nossas cidades, independentemente se em escolas estaduais, municipais ou
particulares de ensino... Os prédios escolares ainda sdo 0s mesmos, com muros
enormes e grades, pintados muitas vezes das mesmas cores ha anos; em suma,
todos possuem um busto do seu fundador ladeado sempre com algumas bandeiras
suspensas em seus mastros, fotos antigas das turmas de alunos extremamente
uniformizados, com aquele mobiliario bem gasto de madeira com uma pequena
plaquinha com seu numero de patrimoniamento; em algumas portas ainda existe a
janelinha de vidro para sermos observados dentro da sala de aula; as carteiras e
cadeiras de madeira fielmente enfileiradas, o quadro negro e o apagador de giz...

Fica notoério para a pesquisadora, que ndo apenas 0 ensino € tradicional,

mas tudo que faz referéncia a escola também. Moran (2016, p.16) destaca que
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continuamos a viver ‘0 paradoxo de manter algo em que ja nado acreditamos
completamente, mas ndo nos atrevemos a incorporar plenamente novas propostas
pedagogicas e gerenciais, mais adequadas a sociedade da informacdo e do
conhecimento”.

Vale a pena ressaltar que a pedagogia tradicional acreditava que o aprendiz
era uma tabula rasa, sendo o professor detentor de todo o conhecimento necessario
para a vida do aluno e a concepgdo romantica impregnou as pedagogias
progressistas da ideia de que os aprendizes necessitavam apenas de motivagao
para se ‘expressarem’ e ndo de instru¢gdo. Sobre o assunto, Saviani (2012, p. 46)
afirma que o ensino tradicional tinha como meta a transmiss&o de conhecimentos “ja
compendiados, sistematizados e incorporados ao acervo cultural da humanidade”.
Por isso que o ensino tradicional é centrado no professor, pois € ele “que domina os
conteudos logicamente estruturados, organizados, enquanto os métodos novos se
centram no aluno”.

Em relacdo ao ensino da arte, basta nos lembrarmos de quando a
Pedagogia Tradicional é introduzida no Brasil com a vinda da Missao Artistica
Francesa em 1816 na Academia Imperial de Belas Artes; esta era associada a teoria
mimeética que ditava regras e principios universais, onde o padrdo neoclassico
europeu se fundamentava na historiografia da arte vinda desde o Renascimento,
pois

na circunstancia de primeiro balbucio da tematica nacional, ja proximo da
arrancada republicana, se o tema vinha de nossas terras, o tratamento a ele
dado nada tinha a ver conosco, senao no reflexo que era da nossa condi¢ao
de colonizados. Salvava-se uma ou outra luminosidade tropicalizada na
transposi¢do da paisagem ou a caracterizagdo, ocasionalmente genuina, de
raros gestos e atitudes. Mas era pouca, migalha. Invertia-se, portanto, o que
sucedera com parcela razoavel do passado colonial, especialmente no
barroco e no rococé. Neste tempo, se o tema, por imposigdo de exigéncias
religiosas, permanecia distanciado da realidade mais proxima, seu
tratamento refletia fundamentos espontaneamente brasileiros. O artista,
entdo, via-se obrigado a copiar item por item, segundo contratos muito
claros, os modelos vindos de fora. Mas, quase sempre autodidata ou de
formacgéo assistematica, ele projetava na copia a sua estrutura individual — e
por ai ‘nacional’ — com muito maior intensidade do que viria a fazé-lo o

artista do resto do século XIX, disciplinadamente escolarizado. (PONTUAL
apud FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 134).

No campo da educacédo, durante o periodo da Arte Moderna, a concepgao
modernista de ensino da arte rompeu com o modelo tradicional, no qual o ensino do
desenho tinha como objetivos desenvolver o raciocinio e preparar o aluno para o

trabalho, tendo sua metodologia baseada em cdpias e memorizagdo, sendo o
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professor responsavel pela transmissdo do conteudo. Na visdao “modernista”, os
objetivos, no ensino de desenho, passaram a ser o desenvolvimento da criatividade
e da expressao do aluno, focando, entdo, as necessidades e interesses dos alunos,
percebendo que eles tinham caracteristicas préprias e ndo pensavam como 0s
adultos.

A arte moderna constituia, principalmente, uma retomada, em
prosseguimento das mais puras linhas de arte de todos os tempos, no que nelas
havia de essencial. Nos artistas da Semana de Arte de 22, sdo evidentes os
elementos de formagédo compositora, destacando-se a influéncia dos movimentos da
Art-Nouveu e assimilagdes cubistas e expressionistas; estas, decididamente,
incorporadas na obra de Anita Malfatti. Mario de Andrade entendeu o movimento
Modernista como a fusao de trés principios fundamentais: o direito permanente a
pesquisa estética; a atualizagdo da inteligéncia artistica e a estabilizagdo de uma
consciéncia criadora nacional. A fusdo desses trés principios passou a constituir o
ato inaugural da modernidade entre ndés; cronologicamente ja no pré-modernismo,
ocorreram dois acontecimentos de grande importancia que foram: As exposi¢oes de
Lasar Segall em 1913 e de Anita Malfatti em 1917, que inauguraram, no pais, a
diferenciagao da arte moderna da arte académica, sendo o estopim do modernismo
brasileiro (BREDARIOLI, 2011).

Ao focarmos a parte pedagdgica resultante da Semana de Arte Moderna de
1922 e o pensamento dos artistas modernistas nas décadas de 20 e 30, nos quais
acontece a substituicdo do projeto estético, apenas eles como artistas (Anita Malfatti,
Tarsila do Amaral e outros), por um projeto ideolégico, onde muitos artistas
participantes da Semana de Arte passam a atuar também como professores, volta-
se a pensar nas praticas utilizadas como metodologias de ensino. Aconteceu entéo,
uma ressignificagdo em relagdo a produgéao artistica infantil, pois acreditavam que o
verdadeiro artista deveria possuir a espontaneidade que, na crianga € natural
(BREDARIOLI, 2011).

A criatividade infantil € uma semente que contém em si tudo o que o adulto
vai realizar. Interessam-nos as comparagbes com o mundo infantil para
podermos enfocar mais claramente o inicio dos processos criativos e
também o seu desenvolvimento sob determinadas circunstancias culturais,
mas, enquanto fendmeno expressivo, a criagao tem implicagdes diferentes
para a crianga e para o adulto. Nas criangas, o criar — que esta em todo seu
viver e agir — € uma tomada de contato com o mundo, em que a crianga
muda principalmente a si mesma. Ainda que ela afete o ambiente, ela ndo o
faz intencionalmente; pois tudo o que a crianga faz, o faz em fungao da
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necessidade de seu proprio crescimento, da busca de ela se realizar.
(OSTROWER, 2016, p. 130).

Na concepgao da arte contemporanea e de seu ensino, ha um compromisso
com a nossa cultura e historia, pois a mesma tende a abordar multiplas questoes,
até mesmo do cotidiano ndo apenas do artista, mas de toda uma sociedade da qual
nossos alunos também fazem parte; estas se somam as técnicas e aos suportes
tradicionais ou mesmo a suportes inusitados que podem ser feitos de qualquer
matéria com qualquer material, podendo ter como tema “tudo”, pois propde
questionamentos e ndo mais uma visdo pronta do mundo. O trabalho do artista
passa a exigir também do espectador uma determinada ateng¢do, um olhar que
pensa, que formula leituras tanto de obras quanto de seus conceitos, sem pré-
conceitos formados de que isto seja arte e aquilo ndo, sem querer determinar o que
pode e o que nao pode ser feito dentro do meio artistico.

A arte € uma forma de pensamento concreto e objetivo, tanto por sua
contextualizag&o, quanto por sua relevancia e experiéncia reflexiva, pois a mesma,
pode direcionar cada um de nos a vermos, analisarmos, interpretarmos, julgarmos e,
por que nao, a produzirmos objetos artisticos. O educador precisa situar-se na
cultura do seu tempo, o que significa conhecer a histéria da arte, entender o
momento presente da arte, para fruir a obra de arte. “Decifrados os codigos
modernos e pos-modernos, a arte contemporanea pode ser apreciada
integralmente.” (SANTA ROSA; SCALEA, 2006, p. 52).

Percebe-se o quanto o movimento Modernista é entendido como uma cultura
contra as normas existentes, desprezando as regras, aproximando a arte com a vida
e a cultura de massa. Portanto, a reflexdo, acerca de suas ag¢des ao longo da
historia da arte e da educacéao, implica uma volta ao passado por estas concepgoes
de ensino, para refletirmos sobre o que é tradicional, no conteudo artistico de suas
producdes, da contemplacdo, da auséncia da participagdo entre sujeito e objeto, ou
da efetiva consumacéo do gesto criador apenas a partir do olhar do outro...

E essencial estimular e incentivar os alunos a desenvolverem este olhar
apurado, para que o mesmo seja significativo, resultando em processos criativos e
reflexivos, pois o conceito de arte e suas consequéncias para a agao educativa tém
como objetivo o conhecimento, a fruicho e a producdo. Na ativagdo dos
conhecimentos prévios dos alunos, para entdo ampliar-se e efetivar-se um dominio

acerca do universo da arte, na qual os alunos irdo se identificar com determinadas
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obras e incorpora-las as suas visbes de mundo. Desse modo, diminuir-se-a a
mitificacdo sobre as linguagens da arte, de que apenas quem a faz a entende, bem
como a falsa ideia da existéncia do dom. Todas as pessoas possuem a capacidade
de aprender Arte e de compreendé-la como um meio de linguagem,
independentemente de seu nivel social.

A atividade artistica consiste ainda na atualidade no formar/expressar, num
executar, produzir e reproduzir, realizar, isto que € ao mesmo tempo inventar,
figurar, descobrir e redescobrir, viver e reviver... Nesse sentido, esta pesquisa
percorre um caminho permeado por lembrangas da pesquisadora como professora e
aluna. Trazendo reflexdes do ensino tradicional a abordagem triangular, das
comparacgoes entre as concepcdes de ensino da arte que ainda norteiam o curriculo,
sendo necessario dominar o conhecimento histérico relacionado com a educagao
através da arte para, enfim, muda-la e transforma-la diante da realidade; precisam-
se esclarecer as tantas concepg¢des de mundo existentes dentro e fora da escola.

Ressalta-se a importdncia do papel dos professores, ao se desafiar a
renovar e atualizar seus métodos e metodologias de ensino, a fim de propor
situagbes de atividades sempre desafiadoras aos alunos a partir das linguagens
artisticas. Esta conscientizagdo se configura em um primeiro passo para n&o perder
o foco educacional, pois a vivéncias dos alunos, possibilitara a ampliacédo de suas
referéncias de mundo, a colocacdo da arte dentro da perspectiva cultural da
realidade escolar, valorizando ndo apenas a sua propria bagagem cultural, mas
principalmente a dos alunos, e dando énfase as diferentes culturas, a fim de
desenvolver, no aluno, a capacidade de leitura critica atenta sobre a realidade na

qual vive.

3.3 A escola nova e a concepgao da livre expressao

A Escola continua caminhando na busca para o seu espago social préprio,
onde devera incluir e integrar o maior numero de pessoas de géneros diferentes e
origens sociais cada vez mais diversas. Nessa busca pelo espago social proprio da
educacéo, nesse percurso de sua institucionalidade, ela ainda € inspirada pelo ideal
democratico da liberdade e da igualdade, a favor de uma educagao para todos;
ganhando expressdo na escola basica, publica e gratuita. Muitos destes ideais

advieram do pensamento do movimento da Escola Nova, mas, ainda hoje, n&o
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podemos afirmar que todas as pretensdes dos autores do Manifesto dos Pioneiros
de 1932 foram alcangadas e nem os principios de John Dewey (1859-1952), no qual
se baseavam na busca de uma reconstrucao educacional brasileira.

O movimento da Escola Nova é contra a educacao tradicional; pensavam em
um ensino livre de regras, mas n&o que isto tenha realmente acontecido dentro do
ambiente escolar naquele momento e acreditamos que nem na atualidade.
Pensamos que algumas situagdes de ensino e para o ensino foram, aos poucos,
sendo incorporadas na escola, como os trabalhos em duplas e grupos; a aula em
outros ambientes da escola, além da sala de aula tradicional;, as mudancas
ideolodgicas referentes a religido catélica, mesmo a pesquisadora tendo trabalhado
em muitas escolas publicas que possuiam imagens de santos e quadros; outras que
tinham uma biblia na entrada e papeletas de versiculos diarios; algumas escolas nas
quais os professores e alunos rezavam ou mesmo cantavam musicas religiosas
antes de comecgarem as aulas.

Para compreendermos algumas premissas referentes ao ensino de arte, é
importante retomarmos Dewey, pois 0 autor nos apresenta uma possibilidade de
compreensdo mais organica da experiéncia artistica, estética, configurando e
operando-as no ambito das praticas artisticas cujo sujeito precisa estar conectado
com o0s aspectos estéticos. Se pensarmos na légica para Dewey e na teoria do
conhecimento, percebemos que a experiéncia € essencial ao processo de
conhecimento; assim sendo, a légica na teoria do processo de adquirir o
conhecimento (TEIXEIRA, 1977).

Para Dewey, o conhecimento n&do € um valor em si mesmo, mas sim um
conhecimento que resulta da histdria intelectual ocidental, desde os povos da antiga
Grécia,

Por que o conhecimento e a ciéncia em nossa sociedade sao considerados
coisas valiosas ndo é uma questdo que possa ser respondida apenas
tomando o saber como valor cognitivo, mas também como valor pratico, ou

seja, por sua utilidade em transformar e melhorar o mundo. (CUNHA, p. 26,
2009).

No Brasil, surgiram trés linhas de filosofia educacional que foram
influenciadas pelos pensamentos e ideias de Dewey para o ensino da arte, vale
lembrar que todas foram anteriores a sua obra Arte como experiéncia lancada

apenas no ano de 1934.
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A Reforma Francisco Campos foi um projeto de mudangas para a educagao
do Estado de Minas Gerais; seu precursor, Campos, atuou como ministro da gestéao
de Getulio Vargas. Durante determinado periodo, varios professores brasileiros de
diferentes areas foram estudar nos Estados Unidos da América no Teacher's
College, para, enfim, trazerem novos métodos de ensino para o pais; além da forte
influéncia de Artus Perrelet (ao deixar o Instituto Jean-Jacques Rousseau na Europa
para vir ao Brasil) quanto a importancia da apreciagao e da estética no ensino de
arte (BARBOSA, 2015). Nesta reforma, temos um ensino da arte marcado pela ideia
de apreciagdo como processo de integragdo da experiéncia.

A Reforma Carneiro Ledo (Pernambuco), baseada na ideia de arte como
experiéncia consumatéria, onde usavam a arte para ajudar a crianga a organizar e
fixar nogcdes apreendidas em outras areas de estudo, a expressao através do
desenho e também dos trabalhos manuais a fim de completarem a exploragao de
um determinado assunto na compreensdo de conceitos, pensavam que através dos
elementos afetivos da cogni¢gao em arte fixariam melhor outros conteudos.

A Reforma Fernando Azevedo (Distrito Federal), também conhecida como
Método espontaneo, foi baseada na tese de Nereu Sampaio sobre o desenho infantil
e disseminado por Fernando Azevedo. Sampaio “afirma sua intengao de delinear um
sistema metodoldgico que relacione a evolugdo mental da crianga com a
preocupagao de Dewey de disciplinar os impulsos infantis através do
reconhecimento e da reflexdo.” (BARBOSA, 2015, p. 83). Seu método consistia no
ato de desenhar, com clareza, um desenho espontaneo seguido da apreciagéo
naturalista, onde viamos os desejos das criangas expressarem-se tanto pelo
desenho quanto pela cor.

O ultimo método serviu de base e modelo para as concepgdes da disciplina
de Educacao Artistica, sendo considerado de suma importancia para o ensino de
desenho na escola, este aparece ainda hoje nos cadernos de arte do Ensino
Fundamental Anos Finais e Ensino Médio das escolas estaduais do Estado de Sao
Paulo, onde a situagdo de aprendizagem em artes visuais propde ao aluno o
desenho de memoria, de observagao, de criagdo e de projeto. Proposta esta que
também aparece na ementa das disciplinas praticas de Desenho na maioria dos
cursos superiores de Artes Visuais no pais.

Ha varios termos para designar as reformas educacionais que aconteceram

no pais entre os anos de 1927 a 1935 como: Escola Nova, Escola Ativa, Escola
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Progressiva, Escola Funcional ou mesmo Escola de aprender fazendo. Podemos
defini-la, conforme artigos e livros da época, que, filosoficamente, é baseada no
autor John Dewey, em Claparéde psicologicamente e em Decroly
metodologicamente (BARBOSA, 2015).
Tanto Claparéde quanto Decroly, criadores do Instituto Jean-Jacques
Rousseau em Genebra em 1912, foram influenciados por Dewey, pois
Suas formulagdes séo praticamente extensbdes dos referentes deweyianos,
especialmente a respeito de dois pontos fundamentais: a teoria
experimental do conhecimento e a teoria dos interesses significativos.
Claparéde realizou experiéncias para determinar as ‘caracteristicas do
conhecimento como operagdo empirica’ durante a infancia. Decroly criou
um método em que o finteresse’ era o principio exploratério das
possibilidades da experiéncia. Para eles, o interesse seria o fator

determinante da passagem de uma experiéncia de tipo ‘n&o cognitiva’ para
a construcdo de uma ordem cognitiva. (BARBOSA, 2015, p. 76).

No Escolanovismo, o foco do ensino da arte se desloca do produto para o
processo, buscando justificar a importancia da arte na educagéo nao pela arte em si,
mas pelo que ela poderia contribuir para a educagéo integral do ser humano, dando
uma esperancga de renovagao e de construcdo de uma sociedade mais humana e
democratica. Pensamento este que, na verdade, era comum para todas as areas de
ensino, pois o ensino de arte sé passou a fazer parte do curriculo escolar obrigatério
no ano de 1971; até a presente data, existiam apenas algumas Escolinhas de arte e
Ateliers de artistas, extremamente elitizadas, nas quais trabalhavam com a
concepcao da livre-expressao, da criacdo por si propria, trabalhava-se a
sensorialidade do aluno, os seus sentimentos, a emog¢ao, o imaginario e o ludico.

Varios desses professores-artistas participaram da Semana de Arte de 1922,
como Flavio de Carvalho; este acreditava que os prestigiadores das Escolas de
Belas Artes eram os responsaveis por “abafar ou matar qualquer surto de
originalidade que aparece na fantasia da crianga.” (BREDARIOLI, 2011, p. 37); Anita
Malfatti incentivava a valorizagdo da expressividade infantil, além de inovar em
relagdo a concepcao dada ao ensino de desenho existente, pois levava em
consideragao os sentimentos das criancas; Mario de Andrade, a fim de qualificar o
valor do trabalho artistico das criangas, estabeleceu alguns critérios de julgamento,
onde o acaso aparecia nas obras de arte das criangas porque estas ndo estavam
“‘munidas das verdades criticas que permitem ao adulto suprir com técnica geral as
falhas e incertezas da imaginacéo criadora.” (BREDARIOLI, 2011, p. 39).
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O autor Fernando de Azevedo menciona o valor de cada crianga para este
projeto educacional. “Para o projeto Escolanovista, a arte representa um poderoso
instrumento de aproximagao, persuasao e socializagao.” (BREDARIOLI, 2011, p.
39). Azevedo era um dos principais nomes da Escola Nova e ao falar do desenho
infantil como uma manifestagcdo “esponténea e criadora”, deixou de lado o exercicio
da coépia e enaltecia o incentivo a producdo livre de quaisquer “influéncias
prejudiciais.” (BREDARIOLI, 2011, p.40). Outro nome muito significativo foi o de
Suzana Rodrigues, a atriz de teatro de bonecos, que seguia a livre-expressao
implantada pelo movimento das Escolinhas de Arte do Brasil e desenvolvia trabalhos
com as criangas no Club Infantil de Arte no Museu de Arte de Sdo Paulo, mas numa
linha na qual supervisionava o trabalho de criangas em grupo, ao pintarem e
desenharem sobre grandes pedagos de papel dispostos sobre mesas, chao,
paredes; o minimo de orientagdo era dado para valorizar a expressao infantil,
apenas sofriam intervencdes dos professores os alunos que comecassem a se
repetir ou se distanciassem de uma representacgao natural (BREDARIOLLI, 2011).

Esta pratica desenvolvida nos Ateliers, intitulada de livre-expressao, é
utilizada até hoje nas Escolas de Educacédo Infantil e de Ensino Fundamental Anos
Iniciais; sabemos que, em sua maioria, as aulas de arte continuam sendo lecionadas
pelo proprio pedagogo, mas de uma forma diferente da proposta do Escolanovismo
e muito distante do pensamento de Jonh Dewey (1859-1952), Viktor Lowenfeld
(1903-1960) e de Herbert Head (1893-1968) para um ensino de arte mais
significativo. Muitos professores apenas reproduzem com seus alunos o que eles
mesmos aprenderam na escola em relacdo ao que consideram como sendo o
ensino de arte, pois seus professores também ja vinham de uma mistura de
concepgdes e métodos a respeito do ensino tradicional, da Escola Nova e outros.

Estas reflexdes levaram a pesquisadora a reviver momentos de sua propria
infancia e verificar que, no antigo “1° Grau — Ensino Fundamental” quem lecionava a
disciplina de Arte era o proprio professor da sala; também, o pedagogo; entéo,
constata-se que pouco mudou ao longo destes anos; a disciplina se tornou
obrigatéria, mas ser especialista no assunto, ndo. Coloriamos os famosos
‘Desenhos mimeografados’ sobre as datas comemorativas; faziamos colagens feitas
de alimentos ou lantejoulas por cima do desenho mimeografado e realizavamos
constantemente o desenho livre. Sera que estas praticas contribuem para a

formacédo do aluno? Sera que os alunos relacionam este momento com o fazer
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artistico? Talvez seja mais um momento de lazer e descontragdo? As perguntas s&o
muitas e as respostas sdo quase nulas...

Acreditamos que néo precisamos descartar todos os estudos e caminhos
que o ensino da arte vem tragando ao longo dos anos, mas modifica-los e criarmos
uma nova identificacdo com este ensino, aproveitar o que ficou de bom e incorporar

a nossa realidade, se for necessario.

3.4 O tecnicismo e a educagao artistica

Entre o periodo de 1922 (a partir da Semana de Arte Moderna) e 1971
quando acontece uma Reforma Educacional para os 1°e 2° Graus estabelecendo um
curriculo que se configura na Lei Federal n°® 5.692, o ensino da arte continuava em
segundo plano dentro das escolas de ensino primario e secundario de nosso pais,
pois o pensamento do Escolanovismo n&o repercutiu na maioria das escolas
publicas e privadas. A arte ainda estava ligada aos valores técnicos e pragmaticos
quanto ao ensino do desenho, ao desenho geométrico e a copia de obras de arte de
modelos europeus. A disciplina em si era intitulada de Artes Domeésticas para o
ensino das meninas, onde aprendiam a costurar, bordar e cozinhar; e de Artes
Industriais para o ensino dos meninos, onde aprendiam a construir diversos objetos
em oficinas. O ensino de musica era obrigatério em todos os niveis de ensino, além
do Canto Orfebnico instituido por Villa-Lobos a partir de 1930, baseado na
aprendizagem de hinos e cangdes folcloricas da cultura popular brasileira, cantada e
tocada pelo professor para, entdo, o aluno reproduzi-la fielmente tal qual seu mestre
(DUARTE JUNIOR, 1996).

No ano de 1961, configurou-se a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéao
Brasileira de n°. 4024, trazendo mudancas em relagc&o ao contexto vivido no pais, no
ambito educacional, definindo o que o Estado adotaria, em relagdo a educacao, de
carater humanistico para o ensino e formacao dos estudantes. A Arte deixou de ser
compreendida como campo de saberes sistematizado e tornou-se “uma pratica para
aprimorar a ‘personalidade’ e habitos dos adolescentes.” (FERRAZ; FUSARI, 2014,
p. 51).

E de suma importancia evidenciar que, quando se estabelece a ditadura
militar no pais em 1964, a mesma nao apenas perseguiu inumeros professores e

desmontou muitas escolas experimentais, pois passou a impor normas e curriculos
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estereotipados para todas as escolas, inclusive as de Educagao Infantil. Sendo
assim, a arte (e o seu desenvolvimento) foi dominada pelas sugestbes a partir de
tematicas religiosas, aos desenhos alusivos as comemoragdes civicas, entre outras
festas. Em 1969, o ensino de arte estava presente no curriculo de todas as escolas
particulares, sendo ensinada a variagao de técnicas. No entanto, quase nao havia
“‘escolas publicas que desenvolviam um trabalho de arte. Na escola secundaria
publica comum, continuou imbativel o desenho geométrico com conteudo quase
idéntico ao do Cddigo Epitacio Pessoa em 1901.” (BARBOSA; COUTINHO, 2011, p.
26 - 27).

Durante este periodo, surge um acordo oficial entre Brasil e Estados Unidos
(Acordo MEC-USAID), na qual os educadores norte-americanos reformularam a
educacao brasileira. Estabelece-se, no Brasil, a Pedagogia Tecnicista, baseada na
Teoria Behaviorista de aprendizagem, também conhecida como Abordagem
Comportamentalista; esta teve como aporte tedrico o pensamento do autor
americano Skinner, nesta abordagem os behavioristas, acreditavam que o
conhecimento seria o resultado obtido a partir de uma experiéncia planejada.

Conhecimento este que,

consiste na forma de se ordenar as experiéncias e os eventos do universo,
colocando-os em codigos simbodlicos. Para os comportamentalistas, a
ciéncia consiste numa tentativa de descobrir a ordem na natureza e nos
eventos. Pretendem demonstrar que certos acontecimentos se relacionam
sucessivamente uns com o0s outros. Tanto a ciéncia quanto o
comportamento sao considerados, principalmente, como uma forma de
conhecer eventos, o que torna possiveis a sua utilizagdo e o seu controle.
(MIZUKAMI, 2016, p.20).

O tecnicismo tem como metodologia a variagdo de técnicas, a
sistematizacdo do ensino e a preparagao para o mercado de trabalho,
principalmente apos o golpe de Estado no ano de 1964 em nosso pais. Assim
ocorrendo uma mecanizagdo do processo de ensino para se alcangar os objetivos
pretendidos mais rapidamente, “‘como o enfoque sistémico, o microensino, o
telensino, a instrugdo programada, as maquinas de ensinar, etc.” (SAVIANI, 2012,
p.12). Na Pedagogia Tecnicista, a organizagao racional dos meios passa a ser o
elemento principal, o aluno e o professor passam a ocupar uma posi¢ao secundaria,
“relegados que sdo a condicdo de executores de um processo cuja concepgao,
planejamento, coordenacgao e controle ficam a cargo de especialistas supostamente
habilitados, neutros, objetivos, imparciais.” (SAVIANI, 2012, p.12 e 13).
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Tal modelo de educacgao trazida pelos norte-americanos para o Brasil, com
foco na mao-de-obra e na profissionalizacdo técnica dos estudantes em todos os
niveis de ensino, era indispensavel aos olhos da politica nacional em face de
implantagdo de inumeras industrias multinacionais, ja que o capitalismo avangava
ferozmente; o territorio brasileiro prometendo a modernizagao do pais.

Segundo Duarte Junior (1996), no ano de 1971, o ensino da arte tornou-se
obrigatério nos curriculos escolares para o 1° e 2° graus com o nome de Educagéao
Artistica, com o foco no ensino das linguagens do Teatro, das Artes Visuais e da
Mduasica. Fazia parte do mesmo documento, ou seja, da mesma Lei que
profissionalizou a educacao brasileira e a transformou numa imposi¢cao de valores
pragmaticos, a Lei 5.692/71, ressalta-se que, esta Lei tinha um carater pedagdgico
da instrugdo programada baseada no ensino por médulos. (BRASIL, 1971).

O ensino de Educacéo Artistica nao era visto com seriedade entre as demais
disciplinas, pois era uma atividade educativa no curriculo e o educando n&o
reprovava neste componente curricular, sendo vista como um momento de lazer
para os alunos. Além de, o professor ser constantemente desligado de suas fungbes
enquanto professor para decorar as festas da escola, na organizagédo dos desfiles,
na confecgcédo das roupas e dos carros alegéricos para as comemoragodes civicas; a
realizacao de cartazes ilustrativos de datas comemorativas; entre outras.

Para o desenvolvimento das Artes Visuais eram dados aos alunos os
desenhos mimeografados para colorirem, em sua maioria, das estagdes do ano e de
profissdes; a realizagcdo de margens antes de desenharem e o0 uso da escrita em
letra bastdo do alfabeto em folhas sulfite; a produgdo de trabalhos manuais para o
dia dos pais e das maes; a pintura e a decoragdo de objetos alusivos as datas
religiosas como a Pascoa e o Natal, além da confec¢gao dos famosos tapetes para o
Corpus Christie nas ruas das cidades. Em Musica ocorriam os ensaios dos hinos
brasileiros; da fanfarra da escola; de musicas para as apresentacbes em
comemoragoes aos dias dos pais e das maes; entre tantas outras. Ja para o ensino
de Teatro, as pegas eram sempre voltadas para as datas religiosas ou histéricas do
calendario escolar.

Ha uma referéncia geral e historica, de que a arte € uma das poucas
matérias do curriculo escolar que da a crianca a oportunidade de usar suas
emocgdes e imaginacdo (BARBOSA, 2003), mas durante muito tempo ela teve

direcionamentos equivocados para o seu ensino, como vemos nos exemplos acima,
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totalmente desvirtuados de seu propdsito de desenvolvimento criador, mas se
arrastando como uma disciplina que condicionava a crianga a aceitar modelos
prontos advindos da cultura adulta. Segundo Barbosa (2003, p.82),
A arte é entendida como um terreno permissivo ante um curriculo repleto de
numeros e de palavras. E a arte que encoraja a crianga a colocar sua viséo
pessoal e sua assinatura em seus trabalhos. As escolas sdo dominadas por
tarefas curriculares voltadas ao professor e que, frequentemente, oferecem
apenas uma solugdo para os problemas, uma resposta certa para as

perguntas. A arte nao pode se tornar algo sem vida, mecénico, como tem
ocorrido com o que ensinamos, em todos os niveis da educagéo.

Entender o sentido e o significado no que tange tais pedagogias: Tradicional,
Escolanovista e Tecnicista; discutir as dimensodes didaticas existentes e provocadas
em nossas formacbes, pois fomos alunos de escolas que as tinham como
tendéncias educacionais, € perceber as inumeras lacunas em relagcdo ao que
deveriamos “ter aprendido” enquanto alunos ao nos depararmos com as teorias
criticas. Segundo Vigotski, a experiéncia pratica mostra também que o ensino direto
de conceitos é impossivel e infrutifero, pois o professor ndo tera nenhum resultado,
sO um verbalismo vazio, uma repeticao de palavras pela crianga, esta ira simular um
conhecimento dos conceitos correspondentes, mas na realidade ocultara um vacuo
(VIGOTSKI, 2008).

Quando compreendemos que a educacado escolar da qual fizemos parte
(final dos anos de 1970 até inicio dos anos de 1990), ndo nos propiciou um
conhecimento elaborado, um conhecimento cientifico e uma real apropriacdo das
manifestacbes humanas, compreendemos o que seria este “vacuo” no pensamento
de Vigotski.

3.5 Metodologias e abordagens do ensino de arte para a cultura visual

No ano de 1983, durante o XIV Festival de Inverno de Campos do Jordao,
aconteceram, pela primeira vez, diversas manifestagcdes eruditas, artisticas e
populares, além de uma programacgao pedagdgica para os professores de Educagao
Artistica, da rede publica estadual paulista. Foram oportunizados cursos teoricos e
praticos de artes plasticas, teatro, musica, expresséo corporal, histéria da arte e de
leituras diversas; em sua maioria, abordavam as tematicas das obras de Piaget,
Freud, entre outros. Segundo Barbosa, “este contexto de experimentagao teria sido

o responsavel por um momento original”, pois teve “certeza sobre a necessaria
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insergcado da ‘leitura’~ da imagem e de seu contexto-como integrante do Ensino da
Arte.” (BREDARIOLI, 2011, p. 28).

A importancia dada ao exercicio critico a partir da “leitura” foi uma das
marcas educacionais desse Festival de inverno, sentido este dado para a
alfabetizacdo dos seres humanos, pois, buscava-se uma leitura para se
compreender as palavras e o mundo, tal qual proposto por Paulo Freire (1921-1997).
Fica nitida a vontade de uma reconfiguracdo do conteudo e das propostas da
disciplina de Educacéo Artistica, praticada nas escolas publicas, durante os anos de
1970 e inicio dos anos de 1980 no Brasil. A alfabetizac&o, defendida por Barbosa, se
realiza pelo exercicio da leitura como analise critica articulada ao contexto. Caminho
para o exercicio e desenvolvimento de um olhar ativo sobre o0 mundo e para as
imagens que o constituem (BREDARIOLLI, 2011).

Autores da area de Arte-educacao se apoiam no pensamento freiriano, como
Duarte JR, Barbosa e Coutinho; podemos perceber, entdo, a sua importancia
enquanto estudioso, e mais, enquanto ser humano. Olhar para o outro e realmente
se importar, foi o que fez. Freire dedicou-se as possiveis melhorias educacionais do
pais, desde os anos de 1960, momento em que os dados de analfabetismo eram
elevadissimos, chegando ha mais de 50% da populacéo brasileira sem saber ler e
escrever. O autor acreditava ser necessario as pessoas aprenderem a ler
criticamente e criativamente “o seu préprio mundo”, ndo bastava apenas fazer parte
dele, era preciso compreendé-lo. Em parceria com o governo da época, desenvolve
a cartilha do Movimento de Educagdo de Base: Viver é lutar, para a Campanha
Nacional de Alfabetizacao, a fim de expandir o Movimento de Cultura Popular e os
Circulos de Cultura dos quais fazia parte; convidando o artista Francisco Brennand,
para criar imagens que provocassem o debate dos temas geradores nestes Circulos
(BEISEIGEL, 2010).

A solicitagdo do educador ao artista pode hoje ser pensada como uma agéao
politica que envolve estética, arte e ética e reverbera entre os que desejam
ver o universo da Arte ser democratizado por um processo arte educativo
qualificado. A compreensao de Paulo Freire quanto ao valor pedagdégico da
Arte indica que a leitura de mundo s6 sera ampla e complexa se a dimenséao
estética e artistica se fizer presente na formacgao tanto do educador quanto
na do educando, para que ambos (educadores e educandos) alcem véos
libertarios e humanizadores. Assim, ndo & por acaso, que Madalena Freire
tenha trazido para o livro [...] algumas das obras de arte que Brennand fez
para o educador, mas que nao estdo no Museu/Oficina de Francisco
Brennand porque foram confiscadas pela ditadura militar. (AZEVEDO,
2017, p. 10-11).



54

A Abordagem Triangular deveria se estruturar como um organismo Vivo,
sendo articulada pela interacdo entre o aluno e seu professor, e interdependente
entre as suas agdes. Barbosa e Cunha (2010) expdem que nesta abordagem, a Arte
€ compreendida como expressdao, como cultura e propde uma aprendizagem
construtivista, multicultural e dialégica: a produgao, a leitura da obra/imagem e a sua
contextualizagédo. Imagens que, para serem analisadas, devem ir além das obras de
arte; faz-se necessario ver e analisar outas imagens que fazem parte dos nossos
contextos sociais, culturais e historicos, como as vistas em fotos e revistas, no
cinema e na televisao, as veiculadas na internet, entre outras realidades virtuais.

Durante este movimento em prol da Arte-Educacdao no pais, o livro A
Imagem no Ensino da Arte, de Barbosa (2005), foi um dos grandes responsaveis
para a divulgacédo desta triangulagdo para a leitura das imagens no ensino da arte.
Nesta obra, a autora desenvolve leituras apoiadas em outros métodos para a leitura
e releitura de imagens divulgadas por Edmund Feldman, Robert Saunders e
Rosalind Ragans.

Barbosa e Coutinho (2009) colocam que o processo de criacédo €
importantissimo, podendo ser até mais importante que a proposta que o professor
exp0Os para sua turma realizar, pois o aluno precisa buscar alternativas por meio das
quais ele crie relagdes com o seu préprio mundo; ndo podemos supor que o aluno ja
tenha vivido ou visto algo com que possa relacionar a fala do professor; é necessario
estimular e dar oportunidades para ele construir seus repertorios de imagens e de
vida.

O ensino de arte, em nosso pais, passou por muitas outras mudangas ao
longo dos anos; estas, inclusive, na escola e em quem frequentam esses espacos,
pois na atualidade uma nova perspectiva vem sendo formulada em que se concebe
a arte como um fator cultural, relacionando-se com diferentes identidades. Segundo
Zilberman (1989, p. 50):

A fungao social da arte advém da possibilidade de influenciar o destinatério,
quando veicula normas ou quando as cria. No primeiro caso, pode
reproduzir padrdes vigentes; mas, como, ao fazé-lo, reforga-os (é o exemplo
da literatura de massa), mesmo nessa circunstancia ela ultrapassa a
condigao de reflexo. Além disto, a arte pode se antecipar a sociedade, como
ocorre a produgao contemporanea: esta € caracteristicamente inovadora,
rompendo com o cédigo consagrado. Por conseqliéncia, coloca-se a frente
da sociedade e exerce com mais vigor seu carater emancipatorio.
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Buscando, entdo, um ensino que amplie a ideia de arte, na qual as
linguagens hibridas se configuram em narrativas (produgdes de arte que extrapolam
os limites de apenas uma linguagem); onde ocorram transformag¢des no campo das
pesquisas, das teorias e histéria da arte; deslocando o interesse da obra/artista para
0s processos de circulagcdo, de recepgcao e de apropriagdo da arte, uma arte que
interage com o social, o politico e o estético, incitando o olhar do espectador; que
evidencie a crescente influéncia educativa da cultura visual nas sociedades
tecnoldgicas, uma cultura massificada que transmite valores e que também define
conhecimentos.

Bredariolli (2011), em sua obra, analisa o autor Aguirre?, os seus estudos da
relacdo entre educacdo e arte, do pensamento sobre as caracteristicas e
transformacdes existentes na atualidade, surgindo a terminologia para a metodologia
de ensino de Professor Ironista. Para tanto, o autor, Aguirre, parte da analise das
sociedades contemporaneas e dos jovens que nasceram e vivem nesta nova
configuragao social. Acha peculiar a maneira como estes jovens transitam entre os
multiplos contextos e ambientes, podendo, inclusive, alterar avidamente os seus
valores e seus significados. Segundo Aguirre (apud BREDARIOLLI, 2011, p. 56), é
necessario “conceber as obras de arte como relatos abertos”, sendo preciso destituir
a arte da sua “dimensao transcendental”, na busca por compreender arte como parte
integrante de nossa vida, como uma produgao, um objeto, uma manifestagao cultural
e historica, para enfim compreendermos a arte como uma “experiéncia vivida”.

Em relacdo a educacdo contemporanea, ha autores que acreditam que a
mesma “esta sustentada por ideias em movimento, transito, abertura, flexibilidade,
heterogeneidade, conexdo.” (BREDARIOLLI, 2011, p. 59). As realidades do

professor e do aluno passam a ser compreendidas como relagcdes, onde estas

? Imanol Aguirre, nacido en 1956, es Diplomado en Profesorado de EGB vy Licenciado en Filosofia por la
Universidad del pais Vasco, Doctor por el Departamento de Filosofia de los Valores y Antropologia Social de la
citada universidad. Tras quince afios de desempefiarse como maestro y profesor de ensefianza media en
centros de San Sebastian y Pamplona, en 1993 ingresd en la Universidad Publica de Navarra como profesor
asociado, pasando a formar parte de los cuerpos docentes de esta universidad navarra en 1998. En la
actualidad es profesor Titular de Didactica de la Expresion Plastica y Director del Departamento de Psicologia y
Pedagogia. También ha realizado varias exposiciones individuales y colectivas de escultura. Asimismo es autor
de varios libros e infinidad de articulos acerca de temas artisticos y pedagégicos. Sus lineas de investigacién se
han centrado hacia la educacién artistica, cultura visual y experiencia estética, en contextos formales y no
formales de aprendizaje.
http://www.cup.edu.uy/index.php/94-noticias/ultimas-noticias/3233-imanol-aguirre-que-puede-aportar-el-
arte-a-la-formacion-de-los-sujetos.html
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perpassam por diferentes territérios ou lugares que nos moldam e que nos
remodelam a partir destas relagdes existentes entre as pessoas com seu meio e
entre elas mesmas (BREDARIOLLI, 2011).

Por meio da arte, é possivel desenvolver a percepgao e a imaginagao para
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a percepgéo e a imaginagéo
para apreender a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a
mudar a realidade que foi analisada. Surge termos como: Rizomas, Cartografias e
Mapas para refletirmos sobre como o processo educativo em arte pode ser
representado, como € o processo de ensino e de aprendizagem, como estes se
compdem, como se ramificam, como se remodelam; estes podem assumir-se até
como metaforas para definirem os caminhos a serem percorridos pelo professor
enquanto um pesquisador, um mediador e também artista.

Deve-se ter clareza do que se deseja ensinar e como ensinar, para quem
esta se ensinando, quais sao as expectativas de aprendizagens perante os alunos e
em como estes, serdo avaliados durante seus percursos. Para Libaneo, Oliveira e
Toschi (2013, p. 46), “os professores, ndo podem ser meros repassadores de
informagdes, mas devem revelar-se investigadores atentos as peculiaridades
individuais e socioculturais dos alunos”. Sendo assim, o professor necessita romper
com os condicionamentos de sua pratica didatica e trazer novas concepgdes do
ensino da arte para dentro das escolas. A escola precisa socializar as produgdes
destes educandos, pois cada aluno tem que ser protagonista da sua produgéao, ver e
aprender também com a produgao de seus colegas e de outros artistas... O aluno
desenvolve melhor a sua poética pessoal, quando consegue dialogar e identificar

semelhancgas/diferencas sobre este “fazer artistico”.

3.6 Um panorama dos resultados das pesquisas referentes a tematica do
ensino da arte no ensino fundamental anos Iniciais

Nesse texto, o intuito € o de apresentar alguns estudos ja difundidos
referentes a tematica do Ensino da Arte no Ensino Fundamental Anos Iniciais, pois
nas buscas preliminares sobre o tema da pesquisa em questdo, verificou-se uma
literatura escassa sobre o ensino da arte, justificando, assim sua relevancia
cientifica. Por meio da revisdo de literatura, discorremos sobre os trabalhos

identificados nas bases de dados com a tematica do Ensino da Arte, pois
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compreendemos a importancia que os trabalhos cientificos possuem para as
pesquisas educacionais. As autoras Mendonga, Penitente e Miller (2017, p.41)
afirmam que é valido pensar nas incertezas e inquietagdes que surgem no ambito da
pesquisa cientifica, pois “propiciam novas vias para a solugao de contradi¢des, para
a procura de respostas e para promover a sistematizacdo de procedimentos
metodoldgicos adequados aos estudos no contexto educacional”.

O levantamento de pesquisas na area foi realizado por meio de coletas de
dados em bases eletrdnicas brasileiras, sendo estas disponiveis para a pesquisa de
trabalhos académicos publicados com a tematica do ensino da arte. Foram utilizadas
as seguintes bases de dados: Cientific Eletronic Library Online (SCIELO), Biblioteca
Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) e na Biblioteca Brasileira de Teses e
Dissertagcées (BDTD/DOAJ); ao utilizar a BDTD, a mesma encaminhou para DOAJ,
gue no caso é uma base estrangeira. Apenas um artigo foi pesquisado no SCIELO;
as buscas de Artigos, Dissertacdes e Teses foram delimitadas entre o periodo de
2000 a 2018; em meados de 2017, foi realizado um levantamento inicial; estes que
foram refeitos em 2018, tanto para um aprofundamento na tematica pesquisada,
quanto para a verificacdo de possiveis publicagdes posteriores que abordassem o
assunto em questao.

Assim sendo, foram utilizados os seguintes descritores para o
desenvolvimento deste trabalho: Ensino arte AND Arte educacao; Ensino arte AND
Ensino fundamental; Ensino arte AND Projeto arte; Ensino arte AND Linguagens
artisticas; Arte educagdo AND Ensino fundamental; Arte educagdo AND Projeto arte;
Arte educagdo AND Linguagens artisticas; Ensino fundamental AND Projeto arte;
Ensino fundamental AND Linguagens artisticas; Projeto arte AND Linguagens
artisticas; Arte AND Arte educacdo; Arte AND Ensino arte; Arte AND Ensino
fundamental; Arte AND Projeto arte; Arte AND Linguagens artisticas.

Primeiramente, foi realizada a leitura dos resumos dos artigos e das
dissertagdes, a fim de identificarmos quais trabalhos se relacionariam com a
proposta da pesquisa. No entanto, foram incluidos todos os estudos encontrados
durante o estado da arte, pois apenas oito trabalhos foram coletados nas bases de

dados pesquisadas.
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Quadro 1- Levantamento de Trabalhos de Pesquisa nas bases de dados SCIELO,
BDTD e BDTD/DOAJ

continua

N | Titulo Ambie | Tipo de | Ano Instituicao Link

nte pesquisa

1. | Educagdo  Antiniilista: Universidade http://www.scielo.
br/scielo.php?scri

corpo e arte produzindo | SCIEL | Artigo 2018 | Federal do bt=sci_arttext&pid
sentido na escola. 0] Espirito =82175-
Santo/UFES | 52362018005002
2. | Arte-educacéo: uma | BDTD/ Universidade https://doaj.org/art
proposta metodoldgica | DOAJ | Artigo 2014 | Nove de Julho/ fgggggg;%ﬁ%%%s
para o ensino médio. EccoS 9da80d
3. | Ensino de arte na Universidade https://doaj.org/art
educacéao infantil: | BDTD/ | Artigo 2012 | do Estado de | icle/32d7d8323b9
multiplas dimensdes da | DOAJ Mato  Grosso | d419f8a89748e0b
pratica pedagdgica. (UEMG) 59a850
4. | Articulando: arte, ensino Universidade https://doaj.org/art
e produgdo para uma | BDTD | Artigo 2012 | Federal de E(Zgggffsgﬁzggba
educacao especial. Santa Maria | 73088d
(UFSM)
5 | A arte enquanto Universidade https://repositorio.
linguagem BDTD | Dissertagdo | 2001 | Federal de rgzczgzgg%g/’gg?
Santa Catarina | 68
6. | Arte no espago Universidade http://repositorio.u
educativo escolar: | BDTD | Dissertagdo | 2013 | do Extremo Sul ?1e63é:énet/handle/1
relagéo entre Catarinense
obrigatoriedade e (UNESC)
reconhecimento
7. | Ensino de arte na Universidade http://bdtd.ibict.br/
educacdo municipal de | BDTD | Dissertagao | 2008 | Federal de \GUfi?nSZ/;Z‘;%gég;
Uberlandia: os impasses Uberlandia 0af6e153c230c2b
metodolégicos e a (UFU) 4d68

realidade do ensino
(1990-2003)

8. | Taticas de uma Universidade http://bdtd.ibict.br/

: ~ vufind/Record/UF

professora pedagoga | BDTD | Dissertacdo | 2015 | Federal de PL 3186127a7c6

para desenvolver Pelotas 94d57212405423
praticas artisticas na (UFPEL) 819554

educacao infantil

Fonte: A autora (2018).
Nota: SCIELO, BDTD e BDTD/DOAJ (2000-2018).
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Nas bases de dados das pesquisas, SCIELO, BDTD e BDTD/DOAJ, foram
encontradas apenas 8 (oito) trabalhos que trazem a tematica do Ensino da Arte e
nem todas dialogam com a pesquisa em questdo. O primeiro trabalho, dos autores
Fernando Yonezawa e Marcia Cuevas, trata-se de um Artigo intitulado Educagao
Antiniilista: corpo e arte produzindo sentido na escola, o mesmo possui as
seguintes palavras-chave: Educacédo; Arte; Corpo; Produgdo de Sentido. O estudo
compartilha a experiéncia dos pesquisadores ao atuarem junto a uma escola
municipal de Educacido de Jovens e Adultos da capital do Espirito Santo, em que
realizaram oficinas corporais-artisticas baseadas nas obras de Lygia Clark e Hélio
Oiticica. Utilizaram o método cartografico de pesquisa em Psicologia Institucional, a
luz dos conceitos filoséficos de Deleuze, Guattari e Nietzsche; problematizam o
nillismo presente na educacdo e nos corpos dos estudantes e afirmam a
possibilidade de se produzir sentido no processo educacional a partir destas
intervengdes corporais-artisticas (YONEZAWA; CUEVAS, 2018).

O segundo trabalho, dos autores Eduardo Mosaner Jr. e Ménica Piccione
Gomes Rios, é um artigo intitulado Arte-educagao: uma proposta metodolégica
para o ensino médio. O estudo é resultado de uma pesquisa sobre metodologia de
ensino de artes no Ensino Médio e apresenta um novo paradigma para as ligdes
desta disciplina. Tendo como objetivo aplicar a proposta triangular, enunciada por
Barbosa, visando desenvolver habilidades para avaliagdo, contextualizacdo e
elaboracao de propostas poéticas por estudantes deste segmento de ensino. Como
referencial tedrico, utiliza-se da abordagem triangular, baseada em seus trés
componentes: a leitura, a contextualizagdo e o fazer. De metodologia qualitativa,
descritiva e exploratdria, utiliza-se como base tedrica a pesquisa-agao. Os alunos
produziram trabalhos na linguagem das artes visuais, dando novas interpretag¢des as
obras originais baseados na leitura, na analise e na contextualizacdo das obras
presentes na colegdo de Arte da Galeria Sdo Paulo (MOSANER JUNIOR; RIOS,
2014).

O terceiro trabalho, dos autores Cerli Terezinha Quadros e Leandra Ines
Seganfredo Santos, é um artigo intitulado Ensino de arte na educagao infantil:
multiplas dimensdes da pratica pedagogica, tendo como palavras-chave: educagao;
educacao infantil; concepgdes de arte; praticas pedagogicas; estudo de caso. O
artigo discute como a arte é desenvolvida nas praticas pedagodgicas de uma turma

do Pré | composta por criangas de 04 (quatro) a 05 (cinco) anos. O trabalho € um
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Estudo de Caso e descreve as concepgdes de arte e seu ensino de acordo com a
visdo da professora da turma e da coordenadora de um Centro Municipal de
Educacao Infantil, em uma cidade de médio porte no interior do Mato Grosso.
Verificando as praticas e as metodologias utilizadas pelos professores no contexto
em questdo, como resultados sao evidenciadas atividades artisticas diversificadas e
0 uso de diferentes materiais que contribuiram para o desenvolvimento das criangas
(QUADROS; SANTOS, 2012).

O quarto trabalho, da autora Roberta Puccetti, € um artigo intitulado
Articulando: arte, ensino e producdo para uma educacdo especial. Possui as
seguintes palavras-chave: Arte. Ensino. Produgdo. Educagao Especial. O presente
artigo traz o papel da arte na educacgéao, da sua construgéo tedrica sobre a qual se
apresenta como uma area de conhecimento sistematizado, estruturado na
experiéncia do fazer, conhecer, exprimir, da linguagem e da producdo artistica,
dotada de compreensibilidade e autonomia, fundamentos que articulam a arte, o
ensino e a producéo artistica, diante da diversidade das necessidades educacionais
contemporaneas (PUCCETTI, 2005).

O quinto trabalho, da autora Maria Bolfe, € uma dissertacao intitulada A arte
enquanto linguagem. A pesquisa teve como meta identificar e analisar as
concepgdes pedagogicas de Arte-Educacdo que perpassam os projetos de estagio
dos académicos docentes, concluintes do curso de Pedagogia Séries Iniciais da
UNOESC - CAMPUS de Sao Miguel do Oeste. Nesse trabalho, sdo discutidos
alguns conceitos de Arte-Educacgédo a partir da obra de Ana Mae Barbosa e da
Proposta Triangular, tendo por base um trabalho integrador das trés facetas do
conhecimento em Arte: a histéria da Arte, o fazer artistico e a leitura da obra de Arte.
Os resultados obtidos e analisados permitiram verificar que € necessario uma maior
reflexdo acerca da importancia das linguagens artisticas para o desenvolvimento do
educando-cidad&o no curso de Pedagogia (BOLFE, 2001).

O sexto trabalho, da autora Gislene dos Santos, € uma dissertacdo intitulada
Arte no espago educativo escolar: relagcdo entre obrigatoriedade e
reconhecimento. A pesquisa descreve as reflexdes desenvolvidas em torno da Arte
na escola: as concepgoes, a legislagdo, a obrigatoriedade e o reconhecimento. Os
dados empiricos foram buscados na Rede Municipal de Educagao de uma cidade de
médio porte do interior de Santa Catarina, através de questionarios e entrevistas

realizados com gestores, professores e alunos do 6° ao 9° ano; visando perceber
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quais sdo as implicacbes para o ensino da arte na Educacédo Basica a partir do
movimento que da énfase a sua obrigatoriedade. Nas consideragdes finais do
trabalho reforcam a importancia da pesquisa e reflexdao em Arte e evidencia-se, a
partir os resultados obtidos, a persisténcia de atividades e objetivos desvinculados
dos propositos que a Arte pretende atingir e calcados em abordagens que,
acreditava-se que tivessem sido superadas (SANTOS, 2013).

O sétimo trabalho, da autora Waldilena Silva Campos Araujo, € uma
dissertacao intitulada Ensino de arte na educagdao municipal de Uberlandia: os
impasses metodoldgicos e a realidade do ensino (1990-2003). O trabalho apresenta
um estudo referente ao ensino de Arte na Rede Municipal de Educacéo no periodo
entre os anos de 1990 a 2003. Sendo este, uma analise documental baseada na
arqueologia foucaultiana; os documentos analisados foram as Propostas
Curriculares (de 1998 e 2003), pois neste periodo sistematizaram o ensino de Arte
na Rede Municipal de Ensino, da educacédo infantil a 82 série. A pesquisa buscou
evidenciar os acontecimentos e as condi¢gdes para as regras formativas dos
diferentes ensinos de Arte, tanto da analise das Propostas Curriculares, quanto do
empreendimento coletivo da equipe de professores de Arte para definir conteudos e
fundamentos tedricos metodoldgicos, na busca por responder a seguinte questao: as
rupturas e descontinuidades imprimidas nos documentos e as relagdes
estabelecidas nessas produgdes expressam ou nao acdes claras e definidas
intencionalmente na perspectiva da emancipagao, autonomia e “desa-sujeitamento”,
lograram ou ndo mudancas e rupturas reais? (ARAUJO, 2008).

No ultimo trabalho encontrado, da autora Rita Patricia Caceres de Laforet,
este, uma dissertacdo intitulada Taticas de uma professora pedagoga para
desenvolver praticas artisticas na educagao infantil, temos uma pesquisa que
discorre sobre a elaboracao e realizagdo do projeto de pintura “Pequenos Pintores,
Grandes Artistas”, sendo realizado no ano de 2012, com criangas entre 5 e 6 anos
de idade do Periodo lll da Educacéo Infantil, em uma escola de uma cidade do
interior do Rio Grande do Sul. A pesquisadora traz a tona seu ‘diario de bordo’ para
partilhar as taticas e proposi¢des artisticas, baseadas em reflexdes sobre o
conhecimento adquirido na pos-graduagdo em Artes Visuais, além de percorrer o
universo infantil e os procedimentos pictéricos como processo criativo e pedagdgico,

tendo como base o pensamento de Sandra Richter, das vivéncias de Madalena
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Freire e dos processos de criagdo de Mirian Celeste Martins, ao expor os registros
significativos desta dissertagdo envolvendo arte e letramento (LAFORET, 2015).

Diante desta perspectiva, vale ressaltar que todos os artigos e as
dissertagdes pesquisadas, sem duvida alguma, contribuiram para a compreensao do
tema deste trabalho, principalmente em relacdo a um aprofundamento quanto a
histéria do ensino da Arte no Brasil e dos PCN’s de Arte; estes foram abordados de
maneira pontual em alguns dos trabalhos pesquisados; no entanto, nenhuma das
dissertagdes ou artigos tinha uma relagao direta com a proposta de ensino das
linguagens artisticas no Ensino Fundamental Anos Iniciais tal qual esta pesquisa.

Segundo as autoras Mendoncga; Penitente e Miller (2017, p.73), a pesquisa
que visa encontrar respostas a um determinado problema, precisa, no entanto,
“registrar as informagdes emergentes da realidade investigada, de acordo com as
suas préprias necessidades. As acdes e operagbes para capturar os dados (...)
podem ser aquelas desenvolvidas ao longo da histéria da ciéncia”. Trata-se, aqui,
das reflexbes alcancadas para compreender o quanto o ensino da Arte e o da
histéria da Arte no Brasil tiveram caminhos divergentes, quantas pedagogias,
metodologias e abordagens foram vivenciadas, para alcangarmos, em longo prazo,
um processo educativo mais conivente e em consonancia com a realidade de nosso
pais. Ha de se considerar a maneira como esta pesquisa vem sendo desenhada a
partir de um referencial tedrico, que evidencia a importancia da educacéao, do ensino
da arte e do desenvolvimento humano de nossos alunos, visando mudancgas
significativas para a sociedade da qual fazem parte.

No capitulo subsequente, apresentaremos a metodologia utilizada nesta
pesquisa, quem sao os participantes e o local de realizagcdo da mesma; os

procedimentos de coleta e a analise dos dados.
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4 ASPECTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Neste capitulo realizamos a caracterizacdo dos materiais e métodos
utilizados para o delineamento da pesquisa, quem sao os participantes e o local de
realizacdo da mesma; além dos procedimentos de coleta e da analise dos dados
obtidos durante a Pesquisa-Intervencgao.

4.1 Delineamento da pesquisa

A referente pesquisa foi desenvolvida numa abordagem qualitativa do tipo
Pesquisa-Intervencao e apoio tedrico-bibliografico historico-cultural. Assim sendo, a
metodologia constou de pesquisa bibliografica, tendo como aporte tedrico
epistemologico autores como Vigotski (2001, 2008, 2009), Saccomani (2016),
Mendonga, Penitente e Miller (2017), Tuleski (2008), Barroco (2007) e uma
discussdo acerca do Ensino da arte no Brasil, das tendéncias pedagdgicas e da
importancia da arte enquanto conhecimento.

A respeito da abordagem qualitativa, André (2013) diz que estabelecer
passos para a realizacdo da pesquisa, descrevendo o caminho percorrido, tais como
seus objetivos e suas justificativas sdo primordiais, pois estes dados revelardo o
rigor cientifico da pesquisa, desde a escolha dos sujeitos até o tratamento de dados.
Portanto, a abordagem qualitativa tem fundamentos que concebem, numa

perspectiva historico-cultural,

0 conhecimento como um processo socialmente construido pelos sujeitos
nas suas interagbes cotidianas, enquanto atuam na realidade,
transformando-a e sendo por ela transformados. Assim, o mundo do
sujeito, os significados que atribui as suas experiéncias cotidianas, sua
linguagem, suas produgbes culturais e suas formas de interagdes sociais
constituem os nucleos centrais de preocupacdo dos pesquisadores. Se a
visdo de realidade é construida pelos sujeitos, nas interagbes sociais
vivenciadas em seu ambiente de trabalho, de lazer, na familia, torna-se
fundamental uma aproximagéo do pesquisador a essas situagdes. (ANDRE,
2013, p. 97).

Para Dias (2011), a formacgao de professores/alunos € um desafio, pois nédo
podemos confundir uma maneira de ensinar com uma unica forma de praticar; neste
sentido, a pesquisa intervencdo é de suma importdncia para a construgdo do
conhecimento, pois a mesma intensifica uma ruptura de modelos tradicionais de

pesquisa, ampliando as bases de cunho tedrico-metodolégico em pesquisas
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participativas, assim, fortalecendo-se como uma proposta atuante e transformadora

politicamente, ao propor uma intervencéo, sendo este,

um método que forja uma atitude de pesquisar, que afirma a ideia de
intervencao na relagéo sujeito/objeto pesquisado, pois ambos se constroem
na trajetoéria, considerando que esta interferéncia ndo se constitui como uma
dificuldade proépria as pesquisas no campo da formagao de professores a
ser justificada no tratamento dos dados. (DIAS, 2011, p. 278).

Vale ressaltar que, para as autoras Rocha e Aguiar (2003), a pesquisa-
intervencdo possui alguns aspectos centrais que norteiam o seu desenvolvimento,
sendo a mudanga no parametro de investigacdo quanto a neutralidade e
objetividade de quem pesquisa acentuada no que tange a ligagdo entre génese

social e tedrica, tal qual a produgdo ao mesmo tempo do objeto e do sujeito, o

questionamento dos especialismos instituidos, ampliando as analises do
nivel psicolégico ao microssocial-deslocamento estratégico do lugar que
historicamente foi destinado ao psicélogo, énfase na analise da implicagcao,
acentuando-se que, para além dos vinculos afetivos, profissionais ou
politicos, a analise se realiza com as instituigbes que atravessam o
processo de formagdo. (ROCHA; AGUIAR, 2003, p. 71).

Processo de formacgao que é primordial para esta pesquisa- intervencéao, tanto
a da pesquisadora, a do professor quanto a do aluno, pois para o projeto em
questao foi interessante ocorrer esta troca de conhecimento, entre o que ja se sabe,
0 que esta em construcdo no presente momento e o que podemos modificar a partir

do que conhecemos.

4.2 A intervencgao

A pesquisa-intervencio foi realizada em uma escola publica municipal de
uma cidade do interior paulista. Os encontros foram realizados as quartas-feiras no
periodo matutino; foram 10 encontros no total, sendo 01 (um) destes destinado para
a entrevista pré-intervencdo com a professora participante, tendo duragao
aproximada de 25 minutos e 01 (um) encontro ao término do projeto para a
entrevista pds-intervencdo com a professora participante, tendo duracgao,
aproximadamente, de uns 15 minutos. Realizaram-se também entrevistas pos-
intervencdo com 11 (onze) alunos participantes da pesquisa, tendo as duragbes
entre 03 a 06 minutos. Dos 08 (oito) encontros destinados para a realizagado da

pesquisa intervencdo em sala de aula, em sua maioria, compreendia uma aula de 50
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minutos, sendo o mesmo tempo, previsto na grade curricular da escola, para as
aulas de arte durante a semana, no horario das 07h50min as 08h40min. No entanto,
houve 02 (dois) encontros que duraram duas aulas de 50 minutos, no horario das
07h00min as 08h40min, totalizando 01h40min minutos. A condugao das aulas ficou
inteiramente sob a responsabilidade da pesquisadora; desse modo, o levantamento
de dados ocorreu simultaneamente a realizagao da pesquisa interventiva na escola.

O trabalho com a pesquisa-intervencgao viabilizou a constru¢ao de momentos
de problematizacdo coletiva sobre as praticas realizadas com os alunos
participantes e potencializou a produgdo em arte desses mesmos alunos, além de
promover na professora participante um novo pensar/fazer, em relagdo ao ensino de
Arte no Ensino Fundamental Anos Iniciais.

Para que o leitor possa ter uma ideia de como foi realizado o processo desta
pesquisa-intervencdo, informamos que o procedimento adotado foi narrado, com

detalhes, no capitulo 6 desta pesquisa.

4.3 Participantes da pesquisa e local de realizagao

Participaram desta pesquisa 01 professora e seus respectivos alunos do 3°
ano de uma escola municipal de uma cidade de médio porte do interior paulista;
além da pesquisadora, que participou da pesquisa-intervencdo para o
desenvolvimento da proposta de ensino de arte no E.F.A. |. O critério de escolha da
Instituicdo se deu pelo fato de esta possuir apenas uma sala de 3° ano no periodo
matutino; e o critério de escolha destes 27 (vinte e sete) alunos se deu mediante as
suas idades serem entre 8 (oito) e 10 (dez) anos, pelo fato das criangas desta faixa
etaria, em sua maioria, identificarem-se com as brincadeiras infantis e com as
producgdes artisticas, tema este, proposto para a intervengdo. Em consonancia com
os estudiosos da teoria historico-cultural por “compreenderem a brincadeira como a
atividade com a qual a crianga amplia e enriquece seu dominio sobre 0 mundo do
qual faz parte, e ndo uma atividade na qual a crianca se afasta da realidade”
(SACCOMANI, 2016, p.81) € que a pesquisadora estabeleceu a tematica desta
investigacdo. A autora ressalta a importancia do brincar para o desenvolvimento da
imaginacgao criadora, ao dizer que “a brincadeira de faz de conta encerra, por suas
especificidades e sua estrutura, papéis e situagbes imaginarias, abstraidas da
vivéncia concreta da crianga.” (SACCOMANI, 2016, p.82).
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De acordo com Vigotski (2009, p.63), “a verdadeira educagao consiste em
despertar na crianga aquilo que ela tem ja em si, ajuda-la a expandi-lo e orientar o
seu desenvolvimento numa determinada direcdo”. Neste sentido, considerou-se
importante ouvir o que os alunos tinham a dizer sobre o projeto de intervengao apés
a sua realizagdo por meio de entrevistas. Inicialmente, a entrevista foi realizada
apenas com a professora do 3° ano do E.F. A. I, sendo esta participante da
entrevista (APENDICE A) do sexo feminino; para garantir o anonimato e o sigilo de
sua identidade, foi denominada como Participante, cujos dados profissionais e

pessoais estdo demonstrados abaixo no Quadro 2.

Quadro 2- |dentificagdo do perfil docente

Participante (Docente)

Sexo Feminino
Idade 48
Estado Civil Casada

Area de atuagido

Ensino Fundamental Anos Iniciais

Formacgao académica

Magistério/ Pedagogia

Aperfeicoamento (180 h.)

Nao

Especializagao (360 h.)

Sim, Em dificuldades de aprendizagens.

Mestrado Néo

Doutorado Néo

Participagdao em formagéao continuada PNAIC e LETRA E VIDA
Participagdao em eventos cientificos Nao

Situagao funcional Efetiva PEB-I

Tempo de magistério 26 anos

Situagao funcional em outra categoria Néo

Jornada de trabalho

30 h. + 02 h. de reuniao semanal

Exercicio da docéncia em outra Instituicédo

Nao

Exercicio de outra atividade

Nao

Fonte: A autora (2018).

Nota: Professora do 3° ano do Ensino Fundamental, 2018.

A docente entrevistada possui 48 anos de idade, sendo casada. Quanto a
sua formagdo académica, a mesma possui formacdo inicial no Magistério e,
posteriormente, realizou a graduacdo em Pedagogia; nunca realizou
aperfeicoamento e possui 2 (duas) especializagdes de 360 h em Dificuldades de
Aprendizagens; nao realizou Mestrado ou Doutorado e nunca participou de eventos

cientificos. Porém, a docente participa no momento do curso de capacitagdo do
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PNAIC (Plano Nacional de Alfabetizacdo na Idade Certa); destacam-se ainda, a sua
participacdo em edigbes anteriores; tal qual o curso informalmente chamado de
LETRA e VIDA pelos professores, este teve como origem o PROFA?® (Programa de
Formacdo de Professores Alfabetizadores), ambos oferecidos a partir de uma
parceria entre Orgdos Municipais e Estaduais de Ensino do Estado de Sao Paulo; e
outros cursos frequentados com o intuito de obter uma formagdo continuada ao
longo da sua carreira, ofertados pela Secretaria Municipal de Educagao do municipio
onde a pesquisa esta sendo realizada.

Com relagado ao seu tempo de docéncia, a participante A atua ha 26 anos; a
mesma ja possui 0os 25 anos necessarios para se aposentar e, no momento, esta
aguardando completar 50 anos, para realizar o pedido de aposentadoria por tempo e
idade. Quanto a situagédo funcional, a docente é concursada. Em relagdo a sua
jornada de trabalho, a participante A possui uma jornada de 30 horas em sala de
aula e 02 horas de reunido pedagodgica semanal. A participante A ndo realiza o
exercicio da docéncia em outra unidade escolar, assim como nunca exerceu
nenhuma outra atividade que nao fosse na area da docéncia.

A sala onde se realizou a pesquisa, era composta por 27 alunos, nao
havendo transferéncias de nenhum deles durante a realizacdo da pesquisa, mas
observou-se que havia alunos que faltavam constantemente durante a semana.
Destaco que o sorteio dos alunos entrevistados ocorreu de maneira aleatéria, apés a
experiéncia com o projeto de intervengado em sala de aula, sendo sorteado para as
entrevistas em torno de 45% dos alunos da sala.

ApoOs a realizagdo da pesquisa-intervencao, foi realizada uma entrevista
(APENDICE B) com 11 alunos, que representavam em torno de 45% dos
participantes da proposta interventiva, escolhidos por sorteio e aqui nominados Al.1,
Al.2, AL.3, Al.4, AL5, AL6, AL7, Al. 8, AL.9, AL.10 e Al.11 (Aluno). Na sequéncia, no

Quadro 3 (p. 74), os mesmos foram, apresentados como participantes da pesquisa:

* PROFA- programa de formacdo de professores alfabetizadores langado pelo MEC em 2001, com a proposta de
nortear as a¢Oes educativas de alfabetizacdo no Ensino Fundamental, Educacdo Infantil e Educac¢do de Jovens e
Adultos. Organizado pelo MEC durante apenas dois anos, mas o programa continuou através das iniciativas de
Secretarias Municipais de Educagdo e Governos Estaduais. Devido ao interesse pelas teorias e estudos
desenvolvidos por Emilia Ferreiro e Ana Teberosky ligados aos trabalhos realizados por Telma Weisz, aqui no
Brasil. Disponivel em: https://monografias.brasilescola.uol.com.br/pedagogia/formacao-continuada.htm..
Acesso em: 18/02/2019.
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Quadro 3 - Identificagdo do perfil dos alunos participantes

Alunos | Sexo Idade | Entrou este ano | Estd na escola | Estd na escola
nesta escola - | desde o 2° ano - | desde o 1° ano —
2018 2017 2016

Al 1 Feminino 09 | - — X

Al. 2 Feminino o8 | _— X

Al 3 Feminino 09 | - — X

Al 4 Masculino o8 | - — X

Al. 5 Feminino o8 | - X _—

Al. 6 Feminino o8 | — X

Al 7 Feminino (0] T X —

Al. 8 Masculino 0 | 0 - X _—

Al 9 Feminino o8 | - X _—

Al. 10 Masculino 09 - X —

Al. 11 Masculino 09 X _— —

Fonte: A autora (2018).
Nota: Alunos (as) do 3° ano do Ensino Fundamental, 2018.

Os alunos entrevistados estudam no 3° ano do periodo matutino da referida
E.M.; tém idades entre 08 e 10 anos; alguns ja estudavam nesta unidade escolar
desde o 1° ano, sendo um total de 5 (cinco) alunos; outros 5 (cinco) alunos
ingressaram no 2° ano nesta escola e apenas 1 (um) aluno ingressou neste ano.
Nesta escola municipal, os alunos possuem aulas com professores especialistas
apenas nas areas de Educacao Fisica e Inglés, além da professora regular da sala
de aula formada em Pedagogia que leciona as seguintes disciplinas: Lingua

Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Histéria, Geografia e Arte.

4.4 Conhecendo a realidade de uma pequena escola

O prédio desta U.E. foi construido em uma cidade de médio porte do interior
paulista no ano de 1987; logo em seguida foi cedido para o funcionamento de uma
Fundacgado Educacional de Ensino Superior; a faculdade ocupou até o final de 1988
suas dependéncias, saindo para ocupar um prédio préprio perto da Rodoviaria. No

mesmo ano, o prédio foi reinaugurado como um “Centro Comunitario Professor
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Darcy Ribeiro” e, em sua inauguragdo, contou com a presenga ilustre do
antropologo, educador e escritor brasileiro homenageado, este que discursou sobre
a importancia do ensino.

No ano de 1998, publica-se o Decreto n° 3.265, oficializando-se o prédio
como EMEIF para o atendimento de alunos publico-alvo da Educacao Infantil e do
Ensino Fundamental; sua entidade mantenedora € a Prefeitura Municipal da cidade.
A EMEIF tem como objetivos em seu Plano Gestor, além dos previstos pela Lei
Federal n® 9.394/96 (atual LDBEN):

| — elevar, sistematicamente, a qualidade de ensino oferecido aos
educandos;

Il — formar cidad&os conscientes de seus direitos e deveres;

[l — promover a integracéo escola-comunidade;

IV — promover um ambiente favoravel ao estudo e ao ensino;

V - estimular em seus alunos a participagcdo, bem como a atualizagao
solidaria junto a comunidade.

(PLANO GESTOR, 2008, p.02)

A escola atende as criangas dos bairros préximos a escola; a clientela que a
frequenta se enquadra no nivel socioecondmico baixo e médio, possuindo, em sua
maioria, pouco contato com brinquedos, com a escrita culta e com o habito da
leitura, por serem provenientes de familias com um nivel cultural médio e baixo;
muitos ndo tem nenhum contato com os bens culturais oferecidos pela cidade
(PLANO GESTOR, 2014).

Quanto a organizacdo da vida escolar, a mesma funciona das 7h00h do
periodo da manha as 17h30min do periodo vespertino, pois atendem as
modalidades do Ensino Fundamental (manh& e tarde) com o objetivo de desenvolver
no aluno sua capacidade de adquirir conhecimento, por meio do dominio do calculo
e da leitura; da Educacao Especial (manha e tarde) tendo como publico-alvo da sala
de recursos — multifuncional, os alunos do Ensino Fundamental; possuindo um total
de 19 (dezenove) salas de aula de ensino regular e 03 (trés) salas de recursos para
a Educacao Especial, totalizando 22 salas de aula em funcionamento, neste ano de
2018; a escola conta também com 458 alunos matriculados. Destaca-se que, em
planos gestores anteriores, havia, além das modalidades de ensino supracitadas em
funcionamento na escola, o Ensino Infantil em 2 (dois) turnos diurnos e a Educagao
de Jovens e Adultos no curso supletivo do Ensino Fundamental Anos Iniciais, no

periodo noturno.
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Quadro 4 — Grade Curricular da Unidade Escolar

Componentes Curriculares —

Base Comum 1° ano 2° ano 3° ano 4° ano 5° ano

Lingua Portuguesa 9 9 8 7 7
Lingua Estrangeira Moderna — Inglés 2 2 2 2 2
Artes 1 1 1 1 1
Educagéo Fisica 2 2 2 2 2
Historia 2 2 3 3 3
Geografia 2 2 3 3 3
Matematica 7 7 7 8 8
Ciéncias 2 2 2 2 2

Total 25 25 25 25 25

Fonte: A autora (2018).
Nota: PLANO GESTOR, 2014.

Verificam-se, na grade curricular proposta para esta U.E., como componente
curricular, as disciplinas de Lingua Portuguesa, que possui 9 (nove) aulas semanais
nos 1° e 2° anos; 8 (oito) aulas semanais no 3° ano; e 7 (sete) aulas semanais nos
4° e 5° anos do Ensino Fundamental Anos Iniciais; a disciplina de Lingua Estrangeira
Moderna — Inglés possui 2 (duas) aulas semanais em todos os anos do E.F.A.l; a
disciplina de Artes possui 1 (uma) aula semanal em todos os anos do E.F.ALl; a
disciplina de Educacéo Fisica possui 2 (duas) aulas semanais em todos os anos do
E.F.A.l; a disciplina de Historia possui 2 (duas) aulas semanais em todos os anos do
E.F.A.l; a disciplina de Geografia possui 2 (duas) aulas semanais em todos os anos
do E.F.A.l; a disciplina de Matematica possui 7 (sete) aulas semanais do 1° ao 3°
ano e 8 (oito) aulas semanais no 4° e no 5° ano do E.F.A.l; a disciplina de Ciéncias
possui 2 (duas) aulas semanais em todos os anos do Ensino Fundamental Anos
Iniciais. Ressalta-se que as aulas da disciplina de Arte ocupam apenas 4% do
percentual entre o total de aulas, proporcionadas aos alunos semanalmente.
Somando as aulas semanais de cada componente curricular, totalizamos 25 (vinte e

cinco) aulas semanais em cada ano do Ensino Fundamental Anos Iniciais.
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4.5 Os direcionamentos do projeto politico pedagégico da escola

O Projeto Politico Pedagdégico - PPP é o documento que norteia o trabalho
que sera feito pelo corpo docente, corpo discente, direcdo, funcionarios e
comunidade dentro da unidade escolar; o mesmo € elaborado, discutido e revisado
pela equipe escolar; o PPP deve possuir propdsitos educacionais consistentes para
a busca de uma educagao de qualidade para seus alunos. Segundo Saviani (2012),
a escola €& mais valorizada pela sua comunidade, quando se articula com os
interesses populares, ao nao ser indiferente a sua opinido, pois assim todos estarao
empenhados, para que esta escola, em particular, funcione e tenha métodos de
ensino que tragam resultados positivos e sejam eficazes para o desenvolvimento
humano de seus educandos.

Em sua elaboracédo, faz-se necessario que haja propostas de trabalhos que
estimularao tanto o professor quanto o aluno; o PPP precisa valorizar e favorecer o
didlogo entre o aluno e o professor, como também o diadlogo entre a equipe escolar
com a sua comunidade; o mesmo deve ser escrito de uma maneira que
contextualize seus objetivos, suas agdes, suas metas a serem atingidas ao longo
dos anos, na busca da sistematizagdao do conhecimento durante o processo de
ensino e aprendizagem.

Ressalta-se que, o Projeto Politico Pedagdgico da escola, analisado nesta
pesquisa, faz parte do Plano Gestor, o PPP deveria ser o documento norteador da
escola e ndo ser parte do Plano Gestor. O mesmo consta como parte do Plano
Gestor do Quadriénio 2013-2016, pois o Plano Gestor do Quadriénio 2017-2020 foi
reformulado recentemente e encontra-se em fase de aprovagdo na Secretaria
Municipal de Educacdo para futura homologagdo. Constam, em sua organizagao
estrutural, os seguintes conteudos descritos: calendario escolar, conselhos de série,
reunido de pais e H.E. (Horas de estudo do professor); matriz curricular; quadro de
funcionarios administrativos, docente e de apoio aos docentes; quadro de horario de
trabalho e escala de férias; metas para o quadriénio; critérios de acompanhamento
controle e avaliagdo do trabalho realizado; projetos curriculares e atividades de
enriquecimento cultural.

Neste Plano Gestor (2014), ha dados do numero de alunos da escola, um
levantamento a respeito da frequéncia e evasao escolar, tendo ainda, como uma de

suas metas principais a serem atingidas, agdes para diminuir o numero de faltas e a
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consequente evasao escolar, de diminuir as dificuldades apresentadas pelos alunos
e as dificuldades na socializagdo destes alunos em relagdo ao meio ambiente
escolar. Em relagdo a leitura e escrita, diagnosticaram que os alunos possuiam
dificuldades com o vocabulario, com a escrita e a leitura; propuseram estimular tanto
0 acesso quanto o conhecimento da lingua escrita quanto da falada; no ensino da
matematica, apresentaram como objetivo estimular o desenvolvimento a partir da
resolucao de situagdes problemas e estimular o raciocinio légico, pois havia alunos
com dificuldades na compreensao e no raciocinio matematico. Como meta para um
maior envolvimento das familias com a vida escolar de seus filhos, promoveram
acdes para levarem os pais para a escola e, por ultimo, pretendiam fazer com que
os alunos com dificuldades de aprendizagem superassem ou melhorassem, ao
maximo, suas respectivas aprendizagens, por meio de diferentes agdes propostas
pela escola em cada uma das metas descritas. Nao consta nenhuma meta
relacionada ao ensino da arte e nem agbes que sejam interdisciplinares que
poderiam contemplar o conteudo da disciplina.

No Projeto Politico Pedagogico, constam varias propostas de projetos
curriculares e de atividades de enriquecimento cultural; varios destes projetos estéo
presentes nos Planos Gestores desde 2008, entre os 6 (seis) projetos existentes, ha
apenas um deles com uma proposta voltada ao ensino da arte; ndo ha nenhuma
indicagdo com qual série/ano o mesmo sera desenvolvido; este projeto consta nos
Planos Gestores desde 2008. Intitulado Projeto fazendo arte na escola, este busca
favorecer o contato do aluno com alguns estilos de artes plasticas, a fim de criarem
nos alunos a “aptidao artistica especifica, mas, sobretudo, um desenvolvimento
global da personalidade, através de formas, criatividades expressivas, criativas e
sensibilizadoras.” (PLANO GESTOR, 2014, p. 24). O projeto supracitado tinha como
objetivo a ampliagdo de repertorio cultural do aluno ao conhecer alguns artistas e
seus estilos, além de poderem compreender e apreciarem as artes plasticas. Suas
agdes seriam propostas a partir das obras dos seguintes artistas “Ranchinho,
Maroubo, Djanira, Walde-Mar, Tarsila, Portinari, Anita Malfatti, Lasar Segall, Manet,
Monet, Renoir”; os alunos iriam produzir releituras, maquetes, mosaicos e pesquisas
para exporem; a avaliagdo do projeto se daria durante o seu desenvolvimento
(PLANO GESTOR, 2014, p. 24).

Embora o projeto citado no paragrafo acima tenha aspectos relevantes para a

melhoria do ensino da arte, percebe-se que esta proposta fundamenta-se no
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desenvolvimento de aptidées artisticas e demonstra uma concepgao
psicopedagdgica ao afirmar que contribuira com o desenvolvimento global da
personalidade do aluno; possui referéncias exemplificadas no Plano Gestor
pautadas em varios artistas, sem levar em conta que os mesmos pertencem a
diferentes Movimentos ao longo da Histéria da Arte, tanto no Brasil quanto no
exterior, pois os artistas Renoir, Manet e Monet sdo representantes do Movimento
Impressionista; Tarsila e Anita Malfatti sdo precursoras do Movimento Modernista
Brasileiro; Lasar Segall e Portinari ganham mais destaque no Movimento Pés
Modernista Brasileiro; Djanira e Walde-Mar sdo artistas do Movimento de Arte Naif;
e os artistas Ranchinho e Maroubo s&o artistas ja falecidos da cidade local. A
maioria deles trabalha com tematicas que nem sempre se aproximam em suas
obras; ao elencar o que sera produzido pelos alunos, ficam lacunas de como serao
propostas e desenvolvidas as atividades descritas.

Neste Plano Gestor, ha a descricdo de um projeto intitulado Copa do
Mundo 2014 que propde como temas transversais para a linguagem da Musica, a
musica do ex-jogador de futebol Pelé, “Rumo ao Penta”, além da musica oficial da
Copa; para a linguagem das Artes Visuais, a confeccdo de bandeirinhas para
enfeitar a escola, viseiras da Copa e a execuc¢ao de desenhos livres sobre a Copa.
Vale ressaltar, que, segundo a equipe escolar, este mesmo projeto foi realizado
neste ano novamente, pois tivemos a Copa do Mundo de 2018; fato que a
pesquisadora pode constatar ao presenciar as exposi¢des de desenhos livres sobre
o tema e dos desenhos xerocados do mascote da Copa do Mundo coloridos pelos
alunos.

Ainda apresenta 2 (dois) projetos institucionais que estdo presentes em
Planos Gestores desde o ano de 2008, Projeto Pitagoras com o foco no ensino da
matematica e o Projeto Educagao para a paz, na busca por uma sensibilizagao da
comunidade escolar, dos alunos e professores para o resgate de valores. Consta,
também, um projeto em parceria com a Autarquia Municipal da cidade, intitulado de
Esporte como vocé sempre quis, sendo na modalidade de futsal que também
aparece nos Planos Gestores desde 2008 e outro com a parceria do SICCOB
(Sistema Financeiro Cooperativo), intitulado Projeto Ecooperagao, este tinha seu
foco na educagao ambiental.

O Plano Gestor esclarece, ainda, como funciona na escola o Programa Mais

Educacéo; este programa que foi instituido pelo Decreto n® 7.083 de 2010, sendo
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uma estratégia do Governo Federal na construgdo de uma acdo que fosse
intersetorial entre as politicas publicas sociais e educacionais, objetiva a redugao
das desigualdades educacionais. Nesta escola, especificamente, funcionam as
oficinas de: Letramento para alunos do 2° ao 5° ano e é realizada por uma
pedagoga; Jornal para alunos dos 4° e 5° anos e é realizada por um pedagogo;
Brinquedoteca para alunos do 1° ao 3° ano e é realizada por um profissional da
educacao fisica; Banda para alunos dos 4° e 5° anos e é realizada por um aluno do
curso de educacéo fisica; Danga para alunos dos 4° e 5° anos e é realizada por uma
aluna do curso de psicologia. As oficinas acontecem no periodo matutino e
vespertino, no contra turno no qual o aluno estuda e acontece durante os dias da
semana (PLANO GESTOR, 2014).

Refletindo sobre o contexto e as tantas facetas pormenorizadas nos
documentos analisados, fica clara a busca de melhorias para a comunidade escolar,
proporcionando projetos de diferentes tematicas, relacionadas aos componentes
curriculares. No que tange as praticas pedagdgicas vigentes, propomos que ocorram
superagdes quanto as mesmas, pois continuam pautadas “nos principios da empiria
e do espontaneismo para uma pratica pedagogica que se paute em principios
tedricos e cientificos no estudo dos objetos concretos, para sujeitos entendidos
como seres sociais.” (MENDONCA; PENITENTE; MILLER, 2017, p.75). Salienta-se
que, no texto, é contemplado o objetivo da escola, as suas metas, seus projetos,
seus planos de ensino e os possiveis caminhos que irdo trilhar para a construcao de
uma educacgao que se relacione com o curriculo e se identifique com a realidade na

qual esta inserida.

4.6 As propostas do plano de ensino para o componente curricular - arte no 3°

ano do ensino fundamental anos iniciais

A definicdo de curriculo reafirma a autonomia da escola e do professor
quanto a contextualizagdo da aprendizagem, a conexdo do que esta previsto no
curriculo com a realidade imediata no espago e no tempo do aluno e da escola; a
diversidade de recursos e tratamentos para atender as necessidades de alunos
heterogéneos; a gestdo do curriculo para diagnosticar e recuperar problemas de

aprendizagem.
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Quanto ao componente curricular de Arte existente no plano de ensino do 3°
ano do Ensino Fundamental Anos Iniciais, no Plano Gestor de Quadriénio 2013-
2016 da referida escola publica municipal, ndo constam referéncias nem aos PCN’s
de Arte e nem a BNCC-Arte (sendo o documento analisado na verdade anterior a
data da verséo preliminar da BNCC). Tal plano de ensino esta dividido nas seguintes
secoes: Objetivo Geral e Objetivos Especificos; Conteudo Programatico;
Procedimentos Metodoldgicos, subdividido em Estratégias e Recursos Didaticos;
Acodes de Enriquecimento Curricular; Avaliacido/Reforco e Observacoes.

O plano de ensino de Arte possui conteudo programatico para as linguagens
das Artes Visuais, sendo o desenvolvimento de elementos plasticos, elementos
visuais, conhecerem artistas e obras e a histéria da arte; para a Danga, sendo o
desenvolvimento de no¢des de anatomia, de fatores do movimento e a historia da
dancga; para Musica, o desenvolvimento dos paradmetros do som e a sua historia;
para o Teatro, o desenvolvimento dos elementos da linguagem teatral e da historia
do teatro. Ndo consta como estes conteudos serao distribuidos nos bimestres e nem
ao longo do ano letivo; ndo ha especificidades em relagdo as habilidades que se
espera que os alunos desenvolvam até o final do ano.

No plano constam os objetivos gerais e especificos, sendo:

Objetivo geral: - Proporcionar recursos para a crianga auto realizar-se,
exteriorizando sua forma de ser de modo pessoal e criativo.

Objetivos especificos:
- Levar a crianga a desenvolver o pensamento, a criatividade, a expressao
grafica.

- Oferecer condi¢gdes para que a crianga: explore objetos, situagdes e
propostas novas de forma curiosa, ativa, inventiva. Use de forma
espontanea e flexivel a linguagem verbal, plastica, sonora e corporal.

- Oferecer condigdes para que a crianca: use de forma espontanea e flexivel
a linguagem verbal, plastica, sonora e corporal.

- Explore situagdes e propostas novas de forma curiosa, ativa e inventiva.

- Oferecer a crianga condi¢des para que ele possa entrar em contato com
as produgdes culturais de pintura e desenho.

- Oferecer condigdes para que a crianga seja capaz de: Observar, identificar
e aplicar diferentes expressodes corporais utilizando recursos diferentes.

- Desenvolver sua imaginagcédo e ampliar o conhecimento do mundo que o
cerca.

- Perceber e diferenciar a intensidade, andamento, duragcédo e altura dos
sons.
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- Observar, comparar e aplicar diferentes formas, textuais, linhas, cores,
tamanhos e volume em seus trabalhos. (PLANO GESTOR, 2014, p.92).

Verifica-se, no objetivo geral, um ensino de arte pautado na realizagdo
pessoal do aluno, a qual ele ira expressar por meio da arte, criativamente, e de
maneira pessoal, como se o fazer arte fosse algo inerente ao ser humano; como se
a Arte fosse pautada no espontaneismo infantil sem ser vista como uma area de
conhecimento, como descrito pela pesquisadora no Capitulo 3, onde foram descritos
os pressupostos do Escolanovismo.

Nos objetivos especificos, ndo ha a descricdo de como se levaria o aluno
para o desenvolvimento cultural do pensamento, da criatividade e da expressao
grafica. O segundo objetivo se repete no terceiro objetivo, mesmo assim, nao fica
claro como serado ofertados, quais as condicbes para que estes alunos explorem
objetos de forma ativa e inventiva, afirmando novamente o espontaneismo infantil
para o desenvolvimento das linguagens artisticas. O quarto objetivo repete parte do
segundo objetivo especifico, reafirmando a necessidade exploratéria de propostas
novas de maneira ativa, curiosa e inventiva. No quinto afirma-se a necessidade em
oferecer o contato entre o aluno e as producdes culturais de desenho e pintura, mas
nao se descreve como sera oferecido este contato. O sexto propbde oferecer
condi¢cdes para o aluno ser capaz de aplicar, identificar e observar as expressoes
corporais se utilizando de diferentes recursos. O sétimo objetivo busca o
desenvolvimento da imaginagdo e a ampliagcdo do conhecimento de mundo pelo
aluno, mas faltou descrever como este objetivo sera alcangado. No oitavo objetivo,
pretende-se que o aluno perceba e diferencie a intensidade, a duragdo, o
andamento e altura dos sons, mas nao é relatado como sera proposta a atividade
para este desenvolvimento sonoro. Por ultimo, acredita-se que, a partir da
observagao e da comparagao (porém nao se diz o que sera observado e nem com 0
que sera comparado) os alunos conseguirdo aplicar diferentes texturas, cores,
linhas, entre outros, em suas produgdes (PLANO GESTOR, 2014).

Nos procedimentos metodolégicos, ha a divisao em dois tdpicos: Estratégias
e Recursos Didaticos. No topico intitulado Estratégias, tem-se como estratégia o ato
de estimular a crianga, orientando-a, mas néo realizando as propostas em seu lugar;
buscando agucgar a sua curiosidade; levando-a, assima se interessar em realizar as
atividades (PLANO GESTOR, 2014). Acreditamos que a proposta metodoldgica
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deve respaldar-se nas experiéncias vivenciadas pelos alunos e no referencial tedrico
acerca dos conteudos propostos, tendo, como foco, a promog¢ao da reflexado critica e
a participacao individual e coletiva para a construgcdo e reconstrucdo de seus
saberes e fazeres. Todavia, o desenho metodoldgico proposto no plano de ensino
do componente curricular Arte permanece pouco delineado, dificultando o
desenvolvimento dos conteudos propostos anteriormente.

No segundo tdpico, intitulado Recursos Didaticos, consta a seguinte
descricdo: filmes, lapis de cor, expressdo corporal, livros de histéria, recortes e
colagens, desenhos e pinturas, musicas (PLANO GESTOR, 2014). Sentimos a falta
de uma divisao dos recursos que serao utilizados pelo professor ao lecionar e dos
recursos que serao utilizados pelos alunos para produzirem nas aulas em questao,
além de uma descricdo mais detalhada de quais filmes e quais musicas seriam
utilizados; se os livros seriam de histéria, de histéria da arte ou de histéria, enquanto
literatura. Quanto aos itens expressao corporal, recortes e colagens, desenhos e
pinturas, acreditamos que seriam as producdes a serem desenvolvidas pelos alunos,
pois quando constam como recursos a serem utilizados pelo professor sao
normalmente chamados de pranchas/reprodu¢cbes de obras de arte ou de
imagens/sons de produgdes em diferentes linguagens artisticas.

Ao analisar os planos de ensino das outras disciplinas da grade curricular da
turma de 3° ano de Ensino Fundamental Anos Iniciais no Plano Gestor, verificou-se
que, nos componentes curriculares Portugués, Geografia, Ciéncias e Arte, as A¢des

de Enriquecimento Curricular estavam descritas da mesma maneira, sendo:

- Desenvolver de maneira criativa, participativa e alegre o programa dos 5s.
O Senso de Utilizagado, o Senso de Ordenagéo, Senso de Limpeza, Senso
de Saude, Senso de Autodisciplina.

- Fazer cumprir as normas da escola, o desenvolvimento dos temas
transversais (ética, pluralidade cultural, meio ambiente, salude, orientacéo
sexual e consumo).

- Primar pela boa conduta na U.E. tanto de alunos quanto de professores.

- Adotar estratégias que dinamizem o processo ensino-aprendizagem.

- Estimular o aluno para que este ndo venha se evadir da escola.

- Buscar junto aos alunos a manutengao da limpeza em sala de aula e em
todas as dependéncias da U.E.

- Excursdes e visitas culturais (teatro, cinema, horto florestal, museus,
shopping).
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- Orientar quanto ao uso de vestimentas adequadas ao ambiente escolar.

- Utilizacdo de Software educativo e sistema operacional. (PLANO
GESTOR, 2014, p. 93).

Acredita-se que algumas das propostas para Enriquecimento Cultural ndo
condizem com o ensino e a aprendizagem de arte; algumas destas agdes, na
verdade, sdo normas da escola em questao, tais quais: o programa dos 5s; primar
por uma boa conduta na escola, tanto pelo aluno quanto do professor; além da
orientagdo quanto as vestimentas do aluno. Quanto as propostas que dizem respeito
ao uso de estratégias para dinamizar o processo de ensino-aprendizagem; ao
cuidado com a evasao escolar, deveriam constar em Procedimentos Metodologicos
no tépico intitulado Estratégias e no segundo tépico, intitulado Recursos Didaticos
deveriam constar: as excursdes e visitas culturais e a utilizacdo de Software
educativo.

Todavia, ha outras propostas que se interligam com a area do ensino da
Arte; estas sao apresentadas no PCN-Arte como Temas Transversais. Neste
sentido, tais tematicas podem contribuir para uma reflexdo, direcionando a
aprendizagem destes alunos ao estudo das linguagens da Arte e transformando-as
em producdes artisticas. Com o tema pluralidade cultural, “o professor podera
investigar como integra-lo na apreciagao estética dos alunos, buscando maneiras de
estudar as manifestacdes artisticas como exemplos de diversidade cultural’
(BRASIL, 1998, p.74), sendo importante escolher trabalhos artisticos para mobilizar
os alunos que possuam as seguintes caracteristicas: “contrastes, contradigdes,
desigualdades e peculiaridades que integram as formagdes culturais em constante
transformacao e as distinguem entre si.” (BRASIL, 1998, p.74).

Para possibilitar a aprendizagem em Arte, nas dimensdes culturais, afetivas
e sociais da sexualidade, faz-se necessario que se busque, na historia da arte, obras
que contribuam na ampliacido e compreensdo da sexualidade do ser humano, estas
condizentes com sua faixa etaria, pois, quando existe a documentacao das relacdes
afetivas entre mulheres e homens em momentos diversos de nossa cultura e
historia, “no intercruzamento do tema Pluralidade Cultural com o de Orientacdo
Sexual, outra vez os alunos podem transitar pelas diferencas, o que contribui para o
aprofundamento de conceitos e a formagao da opinido particular de cada.” (BRASIL,
1998, p. 74).
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Sobre o tema do meio ambiente, o ensino da Arte pode trabalhar
“‘genericamente a relacdo dos seres vivos com seu meio, tal como se expressa nas
manifestagdes artisticas” (BRASIL, 1998, p.75), podendo optar por propostas tanto

para a apreciagao de obras de arte quanto de producdo em que:

* haja elementos para uma reflexdo sobre ambientes naturais e construidos,
urbanos e rurais, fisicos e sociais;

* esses elementos permitam uma discusséo sobre a harmonia e o equilibrio
necessario para a preservagao da vida no planeta;

* seja possivel reconhecer modos como as manifestagdes artisticas
intervém no ambiente natural;

* seja possivel observar espacgos, formas, sons, cores, movimentos, gestos,
relacionados ao ambiente em que foram produzidos: em cidades do sul do
Brasil as casas sao réplicas de construgdes europeias; os povos ndmades e
0s esquimos produzem um tipo de arte que resulta também das condi¢des
do seu ambiente. (BRASIL, 1998, p.75).

A partir da analise acima, em respeito aos planos de ensino das outras
disciplinas da grade curricular da turma de 3° ano de Ensino Fundamental Anos
Iniciais no Plano Gestor, verificou-se que nos componentes curriculares Educacéao
Fisica e Inglés, as propostas de Avaliacdo eram diferentes das demais disciplinas.
No entanto, as disciplinas de Matematica, Histéria, Portugués, Geografia, Ciéncias e

Arte, a Avaliagao/ Reforgo, possuiam a mesma proposta:

- Atividades realizadas individualmente e em grupo, observando, relatando,
respondendo questdes, recortando e montando formas especificas,
resolvendo varios tipos de exercicios, com o intuito de mudar.

- Avaliacao diagnostica.

- Reforgo concomitante conforme as dificuldades que os alunos
apresentam.

- Reforgo extraclasse. (PLANO GESTOR, 2014, p. 93).

Partindo do pressuposto de que “avaliar € uma agao pedagdgica guiada pela
atribuicdo de valor apurada e responsavel que o professor realiza das atividades dos
alunos” (BRASIL, 1998, p.63) e considerando, ainda, na avaliagcdo, como os
conteudos de Arte sdo ensinados a partir das situagdes de aprendizagem propostas
aos alunos, o ato de avaliar implica, também, no conhecimento de como os alunos
aprendem esses conteudos em cada etapa de sua escolaridade, reconhecendo,
assim, tanto os limites quanto a necessidade de flexibilizac&do “para dar oportunidade

a coexisténcia de distintos niveis de aprendizagem, num mesmo grupo de alunos.
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Para isso, o professor deve saber o que € adequado dentro de um campo largo de
aprendizagem para cada nivel escolar.” (BRASIL, 1998, p. 63).

Retornemos aos aspectos supracitados quanto a Avaliacdo/Reforco e
podemos verificar que os mesmos nao condizem com os critérios de avaliacdo para
a disciplina de Arte de acordo com o PCN — Arte, onde estas apresentam indicacdes
para cada modalidade artistica, ou seja, em Artes Visuais, Musica, Danga e Teatro.
Nessa perspectiva, a organizagao da avaliagdo nas linguagens artisticas deveria se
preocupar com que os alunos adquiram “competéncias de sensibilidade e de
cognigao em Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro, perante a sua produgao de arte
e o contato com o patrimdénio artistico, exercitando sua cidadania cultural com
qualidade.” (BRASIL, 1998, p. 63).

Nas Observacdoes diz que os conteudos da disciplina de arte serao
desenvolvidos bimestralmente de acordo com as diretrizes da matriz curricular, mas

a mesma nao consta no Plano Gestao analisado.

4.7 Procedimentos de coleta e analise de dados

A coleta de dados teve seu inicio apos a aprovagao do referido projeto de
pesquisa pelo CAPI (Comité Assessor de Pesquisa Institucional) e pelo CEP (Comité
de Etica), vinculado a CONEP (Comissao Nacional de Etica em Pesquisa) e sediado
na UNOESTE (Universidade do Oeste Paulista), sob o numero de CAAE (Certificado
de Apresentacdo para Apreciacdo Etica): 80942317.9.0000.5515. Foi feito, ainda,
um pedido de autorizagdo para a realizagdo da pesquisa ao diretor da referida
escola municipal e coletada a assinatura do Termo de Consentimento Livre
Esclarecido (TCLE) para uma 01 professora (Apéndice A); para o0s
pais/responsaveis pelos alunos da sala do 3° ano (Apéndice B) e a assinatura do
Termo de Assentimento para os alunos deste 3° ano (Apéndice C).

Para a obtencdo de dados, foram utilizados os seguintes procedimentos:
analise documental dos: PCN’s de Arte, o Plano Gestor da Escola, o Plano Politico
Pedagdgico da Escola e o Plano de Ensino do 3° ano do Ensino Fundamental Anos
Iniciais (Capitulo 4); as entrevistas semiestruturadas com a professora, pré e poés-
intervencao (Apéndice E — Partes I, 1l e Ill); entrevista semiestruturada com 30% dos
pais/responsaveis (Apéndice G); foram escolhidos em torno de 45% do total dos 27

alunos participantes das aulas do 3° ano do Ensino Fundamental Anos Iniciais, apés
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a intervencao para realizagdo de entrevistas semiestruturadas (Apéndice F), roteiro
da proposta-intervengdo com duragao de 02 meses aproximadamente (Apéndice D);
algumas produgdes dos alunos (Capitulo 5); realizagcdo da pesquisa-intervencéo
(Capitulo 5) e a observagao pela pesquisadora tanto da participagcdo quanto das
produgdes dos alunos e da professora do 3° ano do Ensino Fundamental Anos
Iniciais (Capitulos 5 e 6).

Fujisawa (2000) destaca que as entrevistas semiestruturadas possuem um
roteiro de questdes abertas, permitindo, assim, uma organizagao flexivel e também a
possibilidade de ampliagdo das perguntas, conforme as informag¢des vao sendo
dadas pelo entrevistado.

De acordo com Belei et al.

O uso de entrevistas € uma das opgdes mais frequentes e apresenta
inumeros caminhos e cuidados, devendo ser reconhecido como um método
de qualidade para a coleta de dados. Entretanto, abordar mais de um
recurso permite novos caminhos, reforgando aspectos qualitativos da
pesquisa sem perder a fidedignidade. (2008, p.195).

Segundo Ludke, André (2014), uma observacgédo sistematica e controlada
torna-se um instrumento confiavel para a investigacao cientifica, pois com um bom
planejamento de trabalho e com a sua preparagao pelo pesquisador, a observagao
ird se concretizar. Assim sendo, a analise do projeto de intervencdo nas linguagens
artisticas teve como base as observacdes da pesquisadora durante os processos de
criagbes realizadas pelos alunos, tendo como apoio imagens fotograficas e
filmagens.

Foi também utilizada a analise dos documentos: Parametros Curriculares
Nacionais de Arte; o Plano Gestor; o Plano Politico Pedagdgico da Escola; e o Plano
de Ensino do 3° ano do Ensino Fundamental Anos Iniciais.

Os dados foram analisados sob a perspectiva da teoria histérico-cultural,
pois a referente pesquisa foi desenvolvida numa abordagem qualitativa do tipo
Pesquisa-Intervencdo e apoio tedrico-bibliografico histérico-cultural, tendo como
aporte tedrico epistemoldgico para as analises: Vigotski (2001, 2008, 2009), Vigotski;
Luria e Leontiev (2017), Saccomani (2016), Mendonca; Penitente e Miller (2017),
Tuleski (2008), Barroco (2007).

Na sequéncia dessa dissertagao, no capitulo 5, foi apresentada as vivéncias
vinculadas a trajetéria da intervengdo ocorrida na escola selecionada para o

desenvolvimento dessa pesquisa.
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5 A TRAJETORIA DA INTERVENGAO NA ESCOLA

Neste capitulo, sera demonstrado como o projeto de intervengao foi
desenvolvido com os alunos do 3% ano da Escola Municipal, dando énfase, ao longo
do mesmo, as quatro linguagens artisticas: Musica, Danga, Artes visuais e Teatro.
Foi privilegiada a produgdo de trabalhos e vivéncias através destas linguagens
artisticas, além da construcdo de conceitos por meio de conexdes entre as
linguagens; dando a oportunidade aos educandos a uma maior proximidade com o
pensamento da/sobre Arte. Teve como eixo motivador o resgate das brincadeiras
coletivas e dos brinquedos infantis, pois estes sdo considerados construgdes sociais
e culturais ao proporem novas formas de ver e pensar sobre o meio no qual os
educandos vivem, visando promover a construcdo de um repertério de formas de

brincar dentro do cotidiano escolar.

5.1 As relagoes entre o brincar e a arte

“Que tipo de atividade é caracterizado por uma estrutura tal que o motivo
esta no proprio processo? Ela nada mais é que a atividade comumente
chamada brincadeira’.

Alexis N. Leontiev

Ao se falar nas relagdes existentes entre o brincar e a arte, se faz necessario
falar também de educacdo, de conhecimento, de imaginagéo, de criatividade, de
experiéncia estética, de sentimentos, de infancia, de desenvolvimento humano para,
enfim, compreendermos como a arte € uma forma de conhecimento para a
humanidade, tal qual foi descrito, no terceiro capitulo desta dissertacdo, na
apresentacao das obras do autor Vigotski, pela pesquisadora.

Sobre esta questdo, Duarte Junior faz a seguinte consideragdo: “através da
arte o homem encontra sentidos que ndo podem se dar de outra maneira senéo por
ela prépria.” (1996, p. 16). O autor faz consideragbes sobre como a crianga
compreende a arte, ou seja, como uma atividade, por ela constituir-se de uma agao
com significados; enquanto o adulto compreende as expectativas do ensino da arte
na posi¢cdo de fruidor e espectador dos objetos artisticos e estéticos; fica nitido
como, na infancia, a atividade de arte “adquire caracteristicas Iudicas, isto €, tem o
sentido do jogo, em que a acdo em si € mais significante que o produto final
conseguido.” (DUARTE JUNIOR, 1996, p.112).
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Para a crianga, o ato de jogar e brincar representa uma maneira de dominar
0 mundo a sua volta; ndo apenas para representa-lo, mas para também
compreender e agir no mundo dos adultos (VIGOTSKI; LURIA; LEONTIEV, 2017). A
crianga, através das brincadeiras, “inicia um movimento de ir além dos objetos
imediatamente percebidos, o que, por sua vez, promove seu desenvolvimento
psiquico”, passando “a operar com o0s objetos que lhe sdo acessiveis, imaginando e
substituindo-os por outros objetos, ou seja, suas ag¢des ultrapassam o campo
perceptivel imediato.” (SACCOMANI, 2016, p. 87).

Segundo Kishimoto (2011, p.18-19), existem distingdes entre o que seja
jogo, brincadeira e brinquedo; para compreendermos O que seja jogo, na nossa
cultura, é preciso diferenciar seus trés aspectos, onde o sentido de jogo ‘depende da
linguagem de cada contexto social’, pois “a nogao de jogo néo nos remete a lingua
particular de uma ciéncia, mas a um uso cotidiano”; no segundo aspecto, ha varias
regras para um jogo que permitem identificar “uma estrutura sequencial que
especifica sua modalidade”, e o seu ultimo aspecto diz respeito a constituicao
material de um jogo para se tornar um determinado objeto, confeccionada a partir de
determinada matéria; ja brincadeira para o autor (2011, p.24) “é uma agéao que a
crianga desempenha ao concretizar as regras do jogo, ao mergulhar na agao ludica”;
e, por fim, Kishimoto (2011, p.20) explica que o brinquedo “supde uma relagéo
intima com a crianga e uma indeterminagdo quanto ao uso, ou seja, a auséncia de
um sistema de regras que organizam sua utilizagao”.

Para Leontiev (VIGOTSKI; LURIA; LEONTIEV, 2017, p.129) a relagao entre
o significado e o sentido de um brinquedo pode surgir, na verdade, ao longo de um
jogo ao afirmar que é necessario acrescentar as relagdes “do sentido do brinquedo e
do significado real das condi¢des objetivas do jogo ndo permanece imutavel durante
os movimentos do processo do brinquedo, mas €& dinamico e movel”’. Segundo o
autor, os jogos com objetivos sdo psicologicamente importantes “para a modelagem
da personalidade das criangas”, pois normalmente estas terdo que vivenciar uma
autoavaliacdo de como foi a sua participagdo neste jogo ou brincadeira; avaliando
nao apenas a sua habilidade, sua destreza e seu progresso, mas também ao
comparar a sua participacdo em relacdo aos outros; é neste momento de
comparagao “que se origina a avaliagdo consciente e independente que a crianga
faz das suas habilidades e possibilidades concretas.” (VIGOTSKI; LURIA;
LEONTIEV, 2017, p.139). Percebe-se que os jogos podem introduzir algo essencial
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“para o desenvolvimento da psique da crianga”, que € a introducéo de “‘um elemento
moral em sua atividade” ao realizarem o julgamento de suas proprias agdes durante
um jogo ou brincadeira (VIGOTSKI; LURIA; LEONTIEV, 2017, p.139).

E nesse sentido que, ao longo do desenvolvimento de jogos, de suas
construgdes imaginarias e de seu psiquismo na infancia, surgira, consequentemente,
o desenvolvimento das relagbes humanas e sociais nas criangas, dando, enfim,
condigdes objetivas para que o professor, na escola, a partir de propostas com os
jogos e com as brincadeiras, possa inferir, mediar e ampliar “0 horizonte desses
individuos, apresentando-lhes o patriménio humano ao qual eles ndo teriam acesso
sem a educacao escolar.” (SACCOMANI, 2016, p. 89).

No entanto, ao analisarmos algumas atividades e projetos de arte
direcionados para os alunos dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, percebemos
a necessidade em trazer tematicas da arte que tivessem relagcbes com o0 que 0s
alunos ja conheciam; assim, haveria a possibilidade para ampliarem e garantirem os
conhecimentos especificos das aulas de arte. Os projetos e ideias precisavam
mergulhar para dentro do imaginario infantil e ndo, ao contrario, como era feito,
sendo necessario borbulharem situagbes ludicas e de aprendizagens condizentes
com suas faixas etarias, levando-se em conta a falta que o brincar em grupo
representa na formacdo das criangas contemporaneas; elas quase nao brincam
mais nas ruas e pragas de nossas cidades de amarelinha, pega-pega, de roda; ficam
muito tempo diante da TV, do computador e dos jogos eletrénicos.

Refletimos sobre como estas formas de brincar, tanto as de antigamente
quanto as da atualidade destas criangas, poderiam se relacionar com a arte,
interligando-se, consequentemente, com as linguagens das artes visuais, da musica,
da danga e do teatro, para, entao, vivenciarmos e resgatarmos, com as criangas
estas brincadeiras que fazem parte das nossas herangas culturais, historicas e
sociais. Em torno desta assercdo, desenvolvemos uma intervencgao, intitulada,
Resgatando as brincadeiras e brinquedos infantis: a partir do contato com a arte,
com alunos do 3° ano do Ensino Fundamental em uma Escola Publica Municipal em

uma cidade do interior paulista.
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5.2 Nosso primeiro retrato

Uma semana antes do inicio do desenvolvimento do projeto em sala de aula,
ao realizar a entrevista pré-intervencdo com a professora do 3° ano do Ensino
Fundamental (a entrevista consta na integra no capitulo 6), a pesquisadora
aproveitou para se apresentar para a turma e mobiliza-la para a participacdo na
pesquisa-intervengao que se iniciaria na proxima semana e informou que a mesma
teria duracéo em torno de dois meses, tendo o titulo Resgatando as brincadeiras e
brinquedos infantis: a partir do contato com a arte. As criangas nao se contiveram
e deram gritos ao erguerem suas maos para o alto, de tanta alegria. Neste
momento, foi entregue para os alunos um pequeno roteiro de entrevista a ser
realizado juntamente com um de seus responsaveis, sobre as brincadeiras e
brinquedos de sua infancia, para ser socializada na proxima semana durante a aula.

Nesse primeiro encontro, modificamos as carteiras que estavam em fileiras e
as colocamos em circulo para, enfim, comecarmos a roda de conversa; as criancas
puderam se apresentar, contar do que gostavam de fazer; qual era a sua brincadeira
favorita e varios deles ja diziam, inclusive, qual era a brincadeira favorita dos
proprios colegas da sala; com quais eles brincavam juntos na escola; alguns diziam
que eles brincavam fora da escola ou iam a casa de colegas. Durante este
levantamento de quais eram os brinquedos ou brincadeiras favoritas destes alunos,
citaram: brincar de boneca, pular corda, andar de bicicleta, patinar, andar de skate,
jogar futebol, rela-congela, pega-pega, jogos virtuais: no celular ou no computador,
como: Minecraft, Crash Royale, além de jogos com super-heraéis.

Socializamos, entdo, o levantamento realizado pelas criangcas, com um de
seus responsaveis sobre suas brincadeiras e brinquedos favoritos de suas infancias
e os alunos perceberam que varias destas brincadeiras citadas eram realizadas por
eles também e até que alguns brinquedos eram os mesmos. Destacamos que o
sorteio dos responsaveis entrevistados para fazerem parte do quadro 5 (p.86) havia
ocorrido de maneira aleatdria, sendo este realizado apés a socializacao de todas as
entrevistas feitas pelas criangas em sala de aula; foram sorteados para integrar o
quadro abaixo em torno de 30% dos responsaveis pelos alunos da sala, nominados

aqui como Resp. 1, Resp. 2, Resp. 3, Resp. 4, Resp. 5, Resp. 6, Resp. 7, Resp. 8.
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Quadro 5 — Levantamento do Perfil dos Responsaveis pelos alunos do 3° ano do

Ensino Fundamental, referente aos tipos de brincadeiras e brinquedos

de sua infancia.

Durante a
Respo | sua infancia, | Como funcionava ou quais eram | Qual era o | Com Onde
nsavei | do que | as regras desta brincadeira? seu quem brincav
S costumava brinquedo costumav | am?
brincar? favorito? a brincar?
Resp. | Pular corda Nao podia pular 2x Boneca de No
1 pano | - campo
Resp. | Reloginho Bicicleta Com uma
P amiga | ---——--
Resp. | Queimada 2 grupos, um de cada lado e | Uma Com Brincav
3 tinha que jogar a bola para | boneca, colegas e | anarua
queimar e ir eliminando as | ‘Meu bebé&’ | vizinhas de casa
pessoas, 0 lado que sobrasse
mais gente ganhava
Resp. | Betz 1 bola, 2 tacos de madeira e 2 | Barbie Com as | Narua
4 latas primas
Resp. | Pega-pega Bola Com os | Narua
5 1 | e primos
Resp. | Futebol Brincava de futebol entre os | Bola de | Com os | No
6 colegas futebol primos campo
Resp. | Esconde- Era se esconder e ter que achar | Piao Com os | Narua
7 esconde a outra pessoa amigos
Resp. | Queimada Quem fosse atingido tinha que | Boneca de | Com Na rua
8 sair da brincadeira palha de | amigos
milho (as)

Fonte: A autora (2018).

Nota: Responsaveis pelos alunos do 3° ano do Ensino Fundamental, 2018.

Ao observarmos o Quadro 05, podemos notar que dos 08

(oito)

responsaveis participantes, apenas dois (Resp.3 e Resp.8) citaram a mesma

brincadeira (“Queimada”) quando indagados sobre como costumavam brincar na

infancia (primeira pergunta formulada pela pesquisadora). Os demais entrevistados

citaram: “Pular corda”, “Reloginho”, “Betz”, “Pega-pega”, “Futebol” e “Esconde-

esconde”.
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A segunda pergunta era sobre como funcionava ou quais seriam as regras
para estas brincadeiras; os responsaveis (Resp. 2 e Resp.5) que escolheram as
brincadeiras “Reloginho” e “Pega-pega” nao responderam; enquanto para as outras
brincadeiras os responsaveis deram as seguintes respostas: o responsavel (Resp.1)
disse que para “Pular corda”, ndo podia pular 2x; sendo que para a brincadeira
“‘Betz”, o responsavel (Resp.4) descreveu os objetos utilizados para a mesma, como:
1 bola, 2 tacos de madeira e 2 latas, mas nao explicaram como a mesma
funcionava; para “Futebol”, o responsavel (Resp.6) relatou com quem brincava, pois
escreveu que brincava de futebol com seus colegas, mas ndo descreveu as regras
necessarias para se jogar futebol; na brincadeira “Esconde-esconde” escolhida pelo
responsavel (Resp.7), a regra era se esconder, para enfim terem que achar a outra
pessoa; para a brincadeira “Queimada” (Resp.3 e Resp.8), termos duas versoes
para as suas regras, sendo uma: “Quem fosse atingido tinha que sair da brincadeira”
e a outra na qual descreve a composi¢cao dos dois times, sendo um de cada lado da
quadra e precisavam jogar a bola no time adversario para queimar e assim iriam
eliminando as pessoas deste time, ganhava o lado que sobrasse mais pessoas.

Na terceira pergunta, os responsaveis pelos alunos do 3° ano, contaram
quais tinham sido os seus brinquedos favoritos durante a infancia, tivemos as
seguintes respostas: “Boneca de pano” (Resp.1), “Bicicleta” (Resp.2), a boneca,
“‘Meu bebé” (Resp.3), “Barbie” (Resp.4), “Bola” (Resp.5), “Bola de futebol” (Resp.6),
“‘Piao” (Resp.7), “Boneca de palha de milho” (Resp.8). A quarta pergunta era sobre
as pessoas com quem brincavam e a quinta pergunta sobre o local onde
costumavam brincar, trés participantes (Resp.2, Resp.7 e Resp.8) responderam que
brincavam com seus amigos ou amigas, trés ( Resp.4, Resp.5 e Resp.6) que
brincavam com seus primos ou primas, um (Resp.3) que brincava com suas vizinhas
e apenas um participante (Resp.1) ndo respondeu com quem brincava. Quanto ao
local onde costumavam brincar, dois (Resp. 1 e Resp.6) responderam que
brincavam no campo, cinco (Resp.3, Resp.4, Resp.5, Resp.7 e Resp.8)
responderam que brincavam na rua e apenas um (Resp.2) ndo respondeu aonde
brincava.

Apos a roda de conversa, a pesquisadora falou para as criangas que iriam
ao patio da escola para brincarem de duas brincadeiras, que ela mesma brincava
muito na sua infancia e que nenhuma delas havia sido citada no levantamento feito

por eles com seus responsaveis. La fora, foi formado um circulo e a pesquisadora
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perguntou se eles conheciam as duas brincadeiras: Passa anel e Telefone sem fio;
todos falaram que conheciam ambas; foram indagados sobre quais eram as regras
das brincadeiras e alguns alunos foram explicando como funcionavam e outros, ao
mesmo tempo, ja complementavam com alguma informagdo que achavam
importantes; em seguida, foram reorganizadas as falas dos alunos pela
pesquisadora sobre as regras das brincadeiras, para, enfim, poderem realiza-las.
Vale ressaltar que as criangas, mesmo ja conhecendo ambas as brincadeiras
propostas, se divertiram muito, riram muito e falavam a todo o momento que

gostariam de passar mais tempo no patio brincando desta forma, se pudessem.

5.2.1 Os desenhos produzidos das brincadeiras: passa anel e telefone sem fio

Ao término das brincadeiras, todos retornaram para a sala e foi proposto as
criangas que realizassem um desenho da brincadeira, da qual mais tinham gostado
(de brincar no patio), para que a pesquisadora pudesse observar como elas
desenhavam e como era a representacao por meio do desenho sobre algo que elas
tinham vivenciado. No entanto, algumas criangas desenharam as duas brincadeiras.
Ficou acordado que as criangas poderiam levar seus desenhos para terminarem em
casa, pois quando iniciamos os desenhos faltavam uns dez minutos apenas para
“bater o sinal”.

Assim, no intuito de analisar as produg¢des dos alunos, foram selecionados
cinco (05) trabalhos fotografados pela pesquisadora e editados posteriormente,
sendo dois (02) desenhos da brincadeira Passa anel, dois (02) desenhos da
brincadeira Telefone sem fio e um (01) desenho no qual a crianga representou
ambas as brincadeiras vivenciadas, além dos colegas que estavam no patio naquele

momento.



Figura 01 — Detalhe da brincadeira telefone sem fio

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

Figura 02 — Brincadeira telefone sem fio

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

89
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Na imagem vista na figura 01 (p.89), percebe-se o local onde a brincadeira
Telefone sem fio foi realizada; neste caso, no patio da escola; a distingdo entre os
meninos € meninas da sala sentados no chdo, além da representagdo da
pesquisadora em pé ao realizar a brincadeira juntamente com os alunos. Do lado
esquerdo, vemos uma menina ajoelhada cochichando no ouvido de um menino a
palavra proposta na brincadeira. E um desenho rico em detalhes, desde a expressao
facial, onde os rostos possuem olhos, sobrancelhas, cilios, narizes e bocas; a
posicdo dos corpos (sentados, ajoelhados, sentados de lado), as roupas e a
construcdo de um cenario baseado na realidade vivida.

Na figura 02 (p.89), o desenho €& esquematico, sem a distingdo entre
meninos € meninas, onde as pessoas representadas nao apresentam nem roupas e
nem cabelos em sua maioria; a construgdo do corpo humano composto por linhas
retas apenas definindo o corpo, bragos e pernas, além das cabecas. Nao ha
elementos de expressao facial, alguns possuem olhos ou um risco no lugar da boca
e todos estao representados uns ao lado dos outros; nao ha construgéo cenografica

do lugar onde a brincadeira aconteceu.

Figura 03 — Brincadeira passa anel em roda

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgao realizada por aluno (a), 2018.
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Figura 04 — Detalhe da brincadeira passa anel

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

A brincadeira Passa Anel, representada na figura 03 (p.90), traz os alunos
em roda, onde a pesquisadora esta representada no centro desta roda com o anel
na mao, possui cabelos compridos, vestido rosa e esta desenhada em tamanho
maior do que o dos alunos. Ha distingdo entre meninos e meninas, pois o aluno (a)
desenha tanto os cabelos de maneira diferente, quanto as roupas utilizadas por eles;
em vez de desenhar o lugar onde se realizou a brincadeira, a crianga imaginou esta
brincadeira sendo brincada ao ar livre, pois desenhou e coloriu o sol, as nuvens € a
grama.

Na figura 04 (p.91), consta o desenho apenas de um menino e de uma
menina brincando, realizado apenas com o lapis grafite; percebe-se que havia
desenhos de outras criangas do lado esquerdo que foram apagados. A distingéo
entre menino e menina é nitida, pois o aluno (a) representa tanto as suas roupas
como 0s seus cabelos de formas distintas; estdo com expressdes faciais e corporais
bem semelhantes; principalmente a posicdo dos bracgos, pois realizou um desenho
do momento em que a pessoa que esta no centro da roda passa a mao nas maos

das pessoas que estdo em roda para deixar o anel com alguém.
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Figura 05 — Telefone sem fio e passa anel
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\

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

A ultima imagem, figura 05 (p.92), traz ambas as brincadeiras
representadas, além da possibilidade de percepcdo de uma terceira brincadeira; as
duas brincadeiras realizadas estdo desenhadas dentro de uma forma circular, além
de possuirem elementos das brincadeiras como o desenho do anel e da posicao das
maos ou mesmo de uma aluna ajoelhada falando no ouvido de outro aluno; ja a
terceira brincadeira possui varios pequenos circulos a sua volta; dentro deles estao
as criangas. Nos trés desenhos, o cenario apresenta grama pintada na cor verde
embaixo de cada uma das pessoas; em todos os desenhos, ha a distincdo entre
meninos € meninas; percebe-se esta distingdo pelas roupas e cabelos presentes no

desenho; todas as pessoas tém olhos e boca.

5.3 Um retrato do encontro com as artes visuais

No segundo encontro, na hora em que a pesquisadora viu as criangas na
porta da sala, as cumprimentou; perguntou se elas se lembravam de quem ela era e
as criancas gritaram: E a professora de Arte! E bateram palmas. Foi retomado,
oralmente, com os alunos, o que tinhamos realizado em nosso encontro anterior;

qual tinha sido o assunto abordado, do que tinhamos brincado, como tinha sido a
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realizacdao dos desenhos, se tinham trazido os desenhos de casa e se haviam
gostado do resultado de suas produgdes.

Foi pedido que sentassem em grupos; primeiramente acharam que iriam
fazer um trabalho em grupo; foi dito que n&o, que sentariam em grupos para
poderem socializar as suas ideias com seus colegas, mas que cada um faria a sua
producgao, individualmente; foi notado que estavam confusos sobre como poderiam
formar estes grupos. Foi sugerido que se sentassem com os colegas que estavam
mais perto deles. Como, neste dia, haviam faltado alguns alunos, poderiam juntar as
mesas de 6 em 6 e teriamos 4 grupos a partir das 24 criangas presentes na aula;
mas, surpreendentemente, elas foram colocando uma carteira ao lado da outra até
formarem uma fila enorme. Neste momento, foi feita uma intervencao para mostrar
uma opg¢ao mais viavel para que se sentassem em grupo; foram auxiliados para que
se sentassem nas carteiras préximas umas das outras de uma forma na qual todos
pudessem se ver e se ouvir.

Apds o agrupamento, foram retomadas com os alunos as brincadeiras
favoritas deles, pois seria realizada uma produgdo de colagem sobre estas
brincadeiras; mas os alunos também n&o sabiam o que era uma “colagem?’;
perguntados sobre o que eles achavam que era, alguns responderam que colagem
era algo tinha a ver com escola, com colégio, com coragem; foram procurando em
seus respectivos repertorios, palavras parecidas com a que a pesquisadora havia
falado; mas nao fizeram nenhuma relagao de sentido com a técnica do ato artistico
da colagem.

Foi-lhes mostrado o material que seria utilizado para a realizagdo desta
producao (colagem), sendo: uma folha branca, muitas folhas coloridas, a cola, a
tesoura. A partir do material visto, as criangas falaram que iriamos fazer uma
atividade de recorte e cola, iguais aos desenhos xerocados ou de livros de colorir
onde vem escrito recorte e cole para, enfim, identificarem o que achavam que iriam
fazer. Aos poucos, foi sendo introduzidas as possiveis etapas a serem vivenciadas
na realizagdo de uma colagem, dizendo que eles poderiam recortar e modificar as
cores dos personagens ou mesmo das pessoas em relagéo a vida real. No entanto,
a proposta para a aula seria sobre as brincadeiras favoritas deles, pois, na semana
anterior, tinhamos realizado producdes de brincadeiras que haviamos vivenciado na
aula, mas que hoje, eles teriam que recordar momentos em que jogaram ou

brincaram desta brincadeira escolhida para, entdo, realizarem suas colagens.
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Foi ressaltado que poderiam utilizar a técnica da colagem juntamente com a
técnica de desenho, por ser a técnica que estes alunos possuem com um contato
maior em seus cotidianos. Desenhos que poderiam ser com lapis grafite, lapis de
cor, giz de cera ou até mesmo com a canetinha misturando com a técnica da
colagem. Poderiam tanto recortar quanto desenhar no papel colorido e colar no
papel branco; poderiam recortar varias formas nas folhas coloridas da brincadeira ou
brinquedo favorito, entre outras possibilidades.

Os alunos tiveram dificuldade em executar o trabalho proposto, pois a
pesquisadora havia levado um suporte novo, que era, em vez de folha sulfite
tradicional A4, a folha sulfite do tamanho A3, sendo o seu tamanho o dobro da folha
A4. Os alunos poderiam utilizar esta folha maior como suporte se desejassem ou a
menor, colorida, do tamanho padrdo A4; ficaram muito entusiasmados com o
material que eles iriam utilizar e em poderem escolher como utilizar este material
também, mesmo estando neste primeiro momento, com esta dificuldade de
realizarem a proposta.

Ficou nitida a falta de autonomia dos alunos para irem até a mesa central,
colocada entre os grupos, na qual a pesquisadora havia deixado todos os materiais
que poderiam utilizar na construgdo desta producdo. Foi notada a dependéncia
deles de o professor permitir que eles se levantassem para pegarem o material de
uso comum; mesmo sendo dito que eles podiam ir buscar e escolher o que
gostariam de utilizar em seus trabalhos; este permitir e ter liberdade de escolher os
materiais a serem utilizados por eles foi, realmente, algo novo na rotina da sala.
Timidamente, comegaram a circular pela sala; ao circularem puderam ver o trabalho
dos colegas, tiveram a liberdade de olhar o que o outro estava fazendo e de até
repensar o seu proprio trabalho em relagao ao trabalho do outro.

Foi notado que os alunos ja estavam em geral bem mais participativos, tanto
dentro do seu préprio grupo quanto com a pesquisadora; ficaram muito contentes ao
verem o resultado final destas produgdes no momento em que expusemos todas em
cima da mesa, para observarmos as produg¢des da sala; inclusive, ndo queriam que
estas fossem levadas embora, e perguntavam, a todo o momento, se a

pesquisadora iria devolver para eles, porque tinham gostado muito.
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5.3.1 Produgdes de colagens a partir das brincadeiras favoritas dos alunos

Partimos do pressuposto de que com propostas de atividades nas quais a
crianga exercita a sua autonomia, consequentemente, ela ira exercitar também a sua
imaginagéo e a sua criatividade, aprendendo a dar sentido e significado ao que lhe é
proposto e com a sua propria vida. Portanto, “ao brincar e jogar, a crianga explora e
desenvolve sua percepcgao, fantasias e sentimentos”, o ato de brincar ndo apenas
favorece “a apreensao de signos sociais e culturais”, mas pode, com as aulas de
arte, “ser uma maneira prazerosa de a crianga experienciar novas situagoes e ajuda-
la a compreender e assimilar mais facilmente o mundo cultural e estético.” (FERRAZ;
FUSARI, 2014, p.122-123).

Foram expostos para analise, cinco (05) trabalhos fotografados pela
pesquisadora e editados posteriormente, sendo duas (02) colagens sobre o jogo de
futebol, uma (01) colagem da brincadeira de pular corda, uma (01) colagem com os
jogos de ping pong e voleibol e uma (01) colagem com a brincadeira rela congela.

Todas as colagens utilizaram a folha A3 branca como suporte, folhas
coloridas e o desenho em suas produgdes. Na figura 06 (p.96), o aluno (a) desenhou
nas folhas coloridas, recortando-as e colando-as na folha branca; em uma folha
laranja representou a brincadeira de pular corda com trés meninas pulando (estas
sendo identificadas pela sua vestimenta e cabelos), criando um cenario onde
constam: coragdes na cor rosa, uma casa verde, uma arvore com o tronco marrom e
sua copa verde, flores nas cores: verde, rosa e amarelo, o sol amarelo, a chuva em

formato de x e o arco iris.
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Figura 06 — Pulando corda

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

Figura 07 — Ping pong e basquete

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

A figura 07 (p.96) tem um cenario ao ar livre, pois representa pelo desenho
e pela colagem, o sol, a nuvem, a grama e uma arvore. Had uma mesa da ping pong
recortada em uma folha laranja, com raquetes e uma bolinha desenhadas e
sobrepostas a mesa; além, de dois meninos desenhados e coloridos com lapis de
cor jogando basquete: € mostrado o momento do arremesso da bola a cesta. Na

figura 08 (p.97), o desenho predomina em relagdo a técnica da colagem, pois o



97

aluno (a) realiza desenhos esquematicos do corpo de meninos € meninas, estes
identificados pelo corte de cabelo (meninos de cabelo curto e meninas de cabelo
comprido), se movimentando e congelando uns aos outros. Apenas as flores foram
feitas de papéis coloridos e colados na folha branca entre as criangas desenhadas

com canetinha hidrocor.

Figura 08 — Rela congela

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

Figura 09: Detalhe de um jogo de futebol

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.
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Figura 10: Jogo de futebol

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

Nas produgdes das figuras 09 (p.97) e 10 (p.98), temos a brincadeira futebol,
ambas as criangas fizeram em suas colagens: os gols, a bola e apenas dois
jogadores. No trabalho visto na figura 09 (p.97), o aluno (a) arrisca uma producéao
tridimensional ao fazer uma bolinha de papel amarela e colar no centro do trabalho e
0s jogadores também; estes foram recortados com papéis coloridos (amarelo,
laranja e verde) e colados apenas pelos seus pés ao redor da bola. Na imagem da
figura 10 (p.98), os jogadores foram desenhados com canetinha hidrocor, tal qual a
linha que divide o campo ao meio, aparecem as arquibancadas nas laterais do
campo e o aluno (a) ultrapassa o limite da folha branca ao colar as folhas coloridas
para serem as arquibancadas (na cor azul), também no intuito de que estas
ficassem ao redor do campo, um dos gols, realizados em folhas na cor rosa, também
ultrapassa o limite da folha branca, na tentativa de dar volume ao cenario do campo
de futebol.

5.3.2 Uma sessao de cinema

No terceiro encontro, no momento em que a pesquisadora estava indo para
a sala, encontrou com uma aluna no corredor, voltando para a sala que |he falou:
“Vocé ja chegou professora de arte? Espera que eu vou com vocé”; a pesquisadora
apenas sorriu para a aluna, ela olhou para a pesquisadora de cima em baixo e disse:

“Professora, sabia que eu sou muito parecida com vocé? Olha como que a gente
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esta vestida, olha para o meu cabelo e eu amo desenhar, ndo tem como a gente n&o
ser parecida”. Seguimos, entdo, de maos dadas, para a sala de aula.

Neste dia, ao chegar a sala, as criangcas ja estavam esperando pela
pesquisadora com todo o material guardado; ja sabiam que teriamos uma sessao de
cinema, pois, cada sala de aula desta escola municipal possui lousa digital,
notebook e aparelho de data show para serem utilizados durante as aulas.

Foi assistido o filme A loja magica de brinquedos, filmado no ano de 2007
sob a direcdo de Zach Helm; tendo como personagens principais, os atores: Dustin
Hoffman (1937) no papel de Edward Magorium, proprietario de uma loja magica;
Natalie Portman (1981) no papel de Molly Mahoney, gerente desta loja magica;
Jason Bateman (1969) no papel de Henry Weston, um cético contador desta loja e o
ator mirim Zach Mills (1995) no papel de Eric Applebaum, um menino de nove anos
apaixonado por esta loja magica.

Foi perguntado as criangas se conheciam o filme e apenas um aluno falou
que ja havia assistido ao filme; se, pelo titulo do filme, elas conseguiam imaginar
qual seria a tematica do filme? Se acreditavam que uma loja poderia ser magica
realmente? Quais brinquedos seriam vendidos em uma loja que seja/fosse magica?
O que elas imaginavam que iria acontecer neste filme? Se teria alguma brincadeira
e, se caso houvesse, se esta seria como as outras que ocorreram no inicio deste
projeto ou como aquelas que elas brincam com seus amigos. As criangas fizeram
algumas inferéncias, tais como: que poderia haver no filme algum brinquedo feito por
fadas; que poderiam existir brinquedos magicos ou até que poderia existir algum
magico na loja dando vida aos brinquedos; estas foram as primeiras colocagbes dos
alunos.

Enquanto foram assistindo ao filme, também foram formuladas algumas
perguntas as criangas, no intuito de que reparassem em algum personagem
especifico, observassem atentamente como este personagem estava vestido e
porque estaria vestido desta maneira; em como eram os brinquedos desta loja; se
elas ja haviam visto algum brinquedo, como os que estavam sendo mostrados no
filme; se havia algum brinquedo visto na loja magica que elas ja tiveram ou ainda
tém ou mesmo se conheciam alguém que tivesse um brinquedo como os vistos na
loja magica do filme.

Pediu-se para prestarem atencéo a fala do personagem Edward Magorium,

pois 0 mesmo dizia, a todo o0 momento, que iria embora, pois estava calgado com o
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seu ultimo par de sapatos. As criangas perceberam que o sapato dele estava gasto,
que dava até para ver um pouco da meia pela sola do sapato furado. Foi perguntado
a elas se conseguiam imaginar para onde ele estava indo embora e se ele realmente
fosse embora quem ficaria na loja? Por um tempo, nenhum dos alunos disse que
ele iria embora, porque estava morrendo; disseram, em sua maioria, que O
personagem iria se aposentar ou mudar de cidade, a principio; quanto a pessoa que
tomaria conta da loja magica, alguns falaram que seria a personagem Molly
Mahoney, pois ela ja era a gerente da loja; outros se lembraram de que, na verdade,
ela queria ser pianista.

Estas perguntas foram feitas com o intuito de que as criangas ficassem
atentas as informagdes implicitas nesta narrativa filmica, pois o sapato gasto era, na
verdade, um objeto simbdlico representando a chegada ao final da vida; e que o
personagem Edward Magorium, este que dizia ter mais de 240 anos de idade, iria
embora porque estava morrendo e precisava encontrar alguém para substitui-lo na
loja, mas que nao poderia ser qualquer pessoa.

Ao término do filme, varios alunos comegaram a erguer suas maos, um
comegando a falar junto com o outro; pedi para que atentassem para as perguntas
que seriam norteadoras da discusséo do filme, sendo as seguintes: A cena do filme
que eles mais gostaram; a cena do filme que menos gostaram ou tinham achado
triste; se havia alguma cena que n&o tinham compreendido; ou em qual cena eles
gostariam de estar presentes. A maioria das criangas respondeu que tanto a cena
que eles mais gostaram, quanto a cena na qual gostariam de estar presentes neste
filme, seria a cena final do filme na qual a loja volta a vida junto com os
personagens: Eric Applebaum, Henry Weston e Molly Mahoney que herda a loja.

Nao houve cenas do filme das quais ndo tenham gostado, mas salientaram
que ha, neste filme, muitas cenas que sao tristes, como o momento em que o
contador Henry Weston, chamado pelo apelido de Mutante, comega a realizar uma
auditoria na loja para coloca-la a venda para o Sr. Magorium e os brinquedos
passam a ficar acinzentados em vez de coloridos; neste momento, perceberam que
a loja estava ficando assim, porque o seu dono iria embora, pois, a cor de suas
paredes que eram de um vermelho intenso passou para tons de cinza, com
manchas na parede; alguns brinquedos estavam parando de funcionar ou

funcionando de uma forma estranha.
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Houve alunos que se mostraram um pouco confusos em relacédo as escolhas
da personagem Molly, pois se, desde o inicio, o0 Sr Magorium queria que ela fosse a
dona da loja, por que ela demorou tanto para aceitar? Entrou-se em uma discusséao
sobre o que era frustragdo, sonho, desejo, perseveranga e o importante papel que
nossas escolhas possuem em nossas vidas; pois a personagem ao longo da trama
ainda estava procurando o brilho ou mesmo o sentido da vida dela. A personagem
Molly se perguntava, a todo o instante, como ela poderia ser uma pessoa brilhante
aos olhos das outras pessoas que a conheciam, se ela ndo tinha se tornado uma
pianista famosa como sempre sonhou, se havia desistido da faculdade e mal
conseguia tocar no piano suas partituras favoritas.

As criangcas demonstraram, em suas falas, o encantamento com os
brinquedos presentes nas cenas, riam quando um brinquedo funcionava ou se
movimentava sozinho pela loja magica; chegavam, as vezes, a ficar até de pé ou
batiam as suas mé&os nas carteiras de emogao; acharam muito engragados os
chapéus que o personagem Eric usava; com as mudangas que ocorreram na loja
enquanto estava perto do falecimento do dono e o quanto a Molly precisava
perceber que as mudangas tinham que partir das nossas atitudes para que os
momentos da nossa vida se tornem magicos e inesqueciveis. Os alunos
conseguiram compreender isto de uma maneira um pouco diferente, mas
perceberam que, a partir da musica, enquanto pianista, a personagem Molly, com
aquele brilho ou talento que ela possuia, poderia fazer com que a loja voltasse a ter
vida, a ter voz, cor e musica... Tal qual o Sr. Magorium, ela poderia ser o coragao
daquela loja; os alunos ficaram muito encantados com o momento final do filme, no
qual a personagem Molly atua tamborilando os seus dedos no ar, como se tocasse
as teclas de um piano, fazendo com que a vida e a magia voltassem a loja.

Foi observado, pelas falas, olhares, sorrisos, maos batendo nas carteiras,
que as criangas gostaram muito do filme e que, a partir dos brinquedos e das
brincadeiras vistas, dessa nutricdo estética e imagética experienciadas, estavam
sendo ajudadas a pensar a respeito de suas brincadeiras e brinquedos, e sobre as
formas de brincar, sobre a importancia que o brincar tem na vida deles e na vida de

outras pessoas também.
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5.3.3 A construcdo de um brinquedo

Na aula anterior, ficou combinado com os alunos de eles trazerem materiais
reciclaveis de casa e lhes foi entregue uma listinha com os possiveis materiais a
serem utilizados na aula; um ou outro aluno (a) acabou esquecendo de trazer o
material pedido e ficaram muito chateados por terem se esquecido; mas a
pesquisadora ja havia guardado e levado bastante material para que utilizassem,
caso precisassem. Neste encontro, foram usadas duas aulas, para a construgao de
brinquedo, para brincar, ao final das aulas; alguns alunos tiveram bastante
dificuldade na hora de escolher e decidir qual brinquedo criariam. Era importante que
as criancas escolhessem o brinquedo que iriam construir, antes de comecarem,
para, ao observarem o material que tivessem, pensassem que brinquedos
construiriam com ele, percebendo, assim, quais materiais poderiam se justapor, se

sobrepor, encaixar, colar, furar para a confeccgéo final do objeto a ser criado.

Figura 11 — No inicio da produgao de brinquedos

Fonte: A autora (2018).

No primeiro momento, as criangcas participantes da pesquisa-intervencgao,
falaram que iriam fazer bonecas, caminhdes e carrinhos; mas, ao longo do percurso,
perceberam que, com o material que possuiam, ndo conseguiriam realizar o

brinquedo pensado inicialmente; sendo assim, o brinquedo foi se modificando.
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Apenas uma aluna chorou e ficou frustrada, porque néo estava conseguindo fazer o
brinquedo do jeito que imaginou; mas, com muita conversa e pegando outros
materiais, a pesquisadora e as colegas de sala foram conversando com esta aluna.
Enfim, a aluna teve outra ideia, alids, uma ideia muito semelhante a da colega ao
seu lado. Os alunos poderiam construir um brinquedo ou um jogo que a imaginagéo
deles desejasse, pois, ndo precisava ser nem um brinquedo, nem um jogo que ja

tivesse existido ou mesmo visto no filme.

Figura 12 - Construgado de um brinquedo

T 8

Fonte: A autora (2018).

Um aluno, de modo especial, criou primeiro um alienigena com o rolinho do
papel higiénico e palitos de madeira, depois virou o personagem Plancton do
desenho animado Bob Esponja; ele foi brincando e, ao mesmo tempo,
transformando o seu préprio brinquedo, construindo e reconstruindo o seu
pensamento em relacdo ao que este brinquedo poderia representar. Varias criangas
construiram bilboqués como o representado na figura 13, (p.104) a partir de garrafas
pets de 2 litros de plastico, recortadas ao meio; estas foram lavadas para serem
reutilizadas (neste momento a pesquisadora auxiliou as criangas para que nao se
ferissem com a tesoura), o uso de barbantes, fita crepe e de 2 tampinhas de
garrafas.
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Figura 13 - Bilboqué

Fonte: A autora (2018).
Nota: Producéao realizada por aluno (a), 2018.

Algumas criangas montaram, com seus materiais, banheiros com banheiras,
utilizando-se de embalagens de leite cortadas e justapostas; para a base do
chuveiro, também se utilizou uma parte da embalagem de leite e barbantes cortados
e colados fazendo alusédo a agua caindo do chuveiro e enchendo a banheira, como
visto na figura 14 (p.105); casinhas de boneca de papelédo; bonequinhos de caixa ou
mesmo de papeldo, de potinhos de “Danone”; carrinhos de caixas de ovos;
pequenas naves alienigenas a partir de 2 tampas de shampoo justapostas e fita
crepe para uni-las (figura 15, p.105); vai e vem de garrafas pets de plastico e
barbante; sofazinho de caixa de cereais; copinhos com jarrinha de papelédo e
plastico; televisdo de papelédo; aparecendo em suas representacdes elementos e
objetos do cotidiano que também podem se tornar brinquedos.



105

Figura 14 — Banheiro com chuveiro e banheira

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

Figura 15 — Nave alienigena

Fonte: A autora (2018).
Nota: Producao realizada por aluno (a), 2018.

Todos os alunos presentes conseguiram concluir suas ideias, seus
brinquedos, até a aluna, que, a principio, ndo estava conseguindo, realizou a
proposta dentro do mesmo tempo que os outros; combinaram de levar os

brinquedos para brincarem durante o intervalo daquele dia de aula.
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5.4 Um retrato do encontro entre a danga e a musica

Neste encontro, foram utilizadas musicas infantis relacionadas com o tema
das brincadeiras e dos brinquedos, para que os participantes pensassem em como
criar corporalmente e musicalmente, utilizando-se da arte; fizeram muita festa no
momento em que a pesquisadora chegou a sala; neste dia, todos os alunos estavam
presentes.

Ao longo do projeto, sem duvida alguma, este foi o dia mais dificil, pois, foi a
primeira vez que trabalhamos com musica e danga dentro da sala de aula; em
virtude da chuva; a aula de Educacéo Fisica estava sendo no patio da escola, local
pensado, a principio para desenvolvermos esta proposta. Houve um pouco de
tumulto no inicio, em razdo do fato de alguns alunos ndo quererem participar e
ficarem sentados em seus lugares; disseram que estavam com vergonha e que n&o
queriam dangar na frente dos colegas; n&o foi possivel empurrar tanto as carteiras e
cadeiras para o fundo da sala de aula, ficando com um espaco restrito para a
execucao da proposta.

A principio, a pesquisadora deixou que eles dancassem livremente as
musicas infantis da cantora Adriana Calcanhoto (1965), com o CD Adriana
Partimpim, Calcanhoto (2009); do cantor e multi-instrumentista Hélio Ziskind (1955),
com o CD Meu pé meu querido pé, Ziskind (1997); do cantor e compositor
Toquinho (1942) com o CD Casa de brinquedos, Toquinho (1983); do compositor
Heitor Villa-Lobos (1887-1959) com a musica O trenzinho do caipira, Villa-Lobos
(2002).

As criangas, ao dancarem, acabavam pulando uma em cima da outra,
empurrando o colega, dando ombrada, fazendo uns golpes de luta no meio; foi
preciso retomar a comanda varias vezes, dizendo para respeitarem uns aos outros,
principalmente o corpo do outro. Perguntei para os alunos como poderiam dangar,
respeitando o corpo dos seus colegas; como seria dangar sozinho com o proprio
corpo, sentindo o ritmo da musica, a sua melodia e ouvindo a sua letra; sera que a
forma como eles estavam dancando tinha a ver com a musica que eles estavam
escutando?

Ao ouvirem a musica O trenzinho do caipira, sairam empurrando uns aos
outros que nem malucos, gritando, atropelando os outros e achando que estavam

fazendo um trem... A musica foi interrompida e feito esse questionamento: Olha,
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sera que se um trem sair assim da estacao ferroviaria dara certo, sera que se cada
vagéo andar num ritmo diferente do vagao a sua frente ou atras de vocé dara certo?
Sera que para um trem funcionar, sem descarrilhar todos os vagdes, nao precisa
estar na mesma velocidade, no mesmo ritmo?

A musica foi recomecgada e foi solicitado que recomecgassem, a partir da
seguinte proposta: Vamos pensar que 0 nosso trem esta parado na estagdo, na hora
em que comecgar a musica, ele ira comecar a se movimentar bem lentamente para
sair da estagdo, tentando seguir este ritmo para que todos os meus colegas
consigam um acompanhar o outro. Os alunos foram conseguindo seguir o ritmo da
musica, seguir a intensidade, o timbre da musica, percebendo aos poucos os
movimentos que o0 seu corpo poderia fazer no ritmo da musica, que eles estavam
ouvindo; foi um trabalho arduo para conseguirem formar um trem sem interferir no
espaco do outro, respeitando a maneira como o outro estava dancando.

Em seguida, foi proposto aos alunos cantarem e dangarem uma musica
infantil em grupo, para apresentarem para os colegas da sala; foram indagadas
quais musicas infantis eles conheciam, sobre quais temas, se havia alguma que, em
sua composicao, abordasse a tematica do brinquedo, da brincadeira ou até mesmo,
de uma brincadeira na qual se canta musica. Rapidamente, formaram seus grupos e
disseram que tinham a letra na ponta da lingua; as criangas cantaram e dangaram
musicas dos seguintes ritmos: funk e sertanejo universitario; a maioria das musicas
apresentadas nao eram conhecidas pela pesquisadora; enquanto alguns alunos se
apresentavam, via-se um pouco de falta de respeito dos colegas, porque eles n&o
estavam habituados a verem seus colegas se apresentarem, verem seus colegas
dancando ou mesmo cantando; havia criangas, durante as apresentagdes, de
costas, rindo ou conversando.

A pesquisadora conversou com as criangas sobre a importancia de
contemplarmos e apreciarmos o trabalho ou apresentagdo dos nossos colegas, pois,
nao era facil nos apresentarmos sob a observagdo do outro; foi salientado que,
sempre, apés uma apresentagdo, devemos aplaudir os colegas, quando estes
terminam e que ndo deviam rir dos que estavam se apresentando diante da turma.

Houve alunos que nao quiseram apresentar e apenas assistiram aos seus
colegas; houve grupos que, ao término da sua apresentacgao, ja queriam apresentar
outra danga, com outra musica. Foi retomado o que havia sido pedido antes destas

apresentacdes: que a proposta era sobre musicas infantis, musicas que fizessem
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parte de brincadeiras ou cantigas de roda, que eles poderiam sim, se apresentar
novamente, desde que atendessem a comanda.

Prontamente, um grupo de alunas falou que sabiam a letra da musica A
Linda Rosa Juvenil; apresentaram-na, inclusive em formato de roda. Apds esta
apresentacdo, os alunos se recordaram de que a letra desta cantiga estava no livro
de texto (do aluno) do material Ler e Escrever; foram abrindo suas mochilas e
pegando o livro, para procurarem outras cantigas, como: A careca do vovo; A
barata; Do-ré-mi-fa; Se essa rua fosse minha. Foi percebido que, ao cantarem,
tiveram muita dificuldade com o ritmo da musica e em conseguirem manter este
ritmo até o final dela; todos cantando enfileirados, uns ao lado dos outros, na frente
da sala.

Ficou evidente que estas criangas ndo possuem o habito de cantar cantigas
de roda ou de vivenciar estas cantigas como uma brincadeira. E primordial que estas
criangas vejam e tenham a experiéncia de como cantar uma cantiga de roda em
roda, de darem as méaos ao realizarem esta danca circular, que, ao mesmo tempo,
também €& uma brincadeira cantada, em sentirem o ritmo e as vibragdes deste grupo
ao cantarem e dangarem juntos, pois as cantigas vao muito além de um texto para

ser lido e analisado, sentado apenas dentro da sala de aula.

5.4.1 Entre sons e movimentos: Imagens das experiéncias vivenciadas

As criangas, mesmo apresentando algumas dificuldades em compreenderem
a proposta que interligou a linguagem da danga e da musica, devido ao fato de este
encontro ser o primeiro a acontecer dentro da aula de arte, exercitaram o
pensamento musical e cinestésico, simbolizando-os tanto através dos sons quanto
da forma em que sentiram e pensaram a musica ao dangarem. Reproduziram
algumas musicas que fazem parte de seus cotidianos, conheciam o ritmo e a
melodia destas musicas, mesmo a letra de algumas sendo inadequadas para suas
faixas etarias. Acreditamos que, “a escola, como espago tempo de ensino e
aprendizagem sistematico e intencional, € um dos locais onde os alunos tém a
oportunidade de estabelecer vinculos entre os conhecimentos construidos e os
sociais e culturais”, portanto é necessario valorizar o conhecimento musical trazido

por estes alunos, para identificarmos o que € produzido e difundido na comunidade
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na qual ele faz parte, partindo deste ponto para introduzirem-se novos conteudos
(FERRAZ; FUSARI, 2014, p.19).

Elaboraram movimentos com naturalidade e expressividade, pois
conseguiram desde pular, saltar, andar, esticar até rodopiar, como a imagem vista
na figura 16 (p. 109), mesmo nado percebendo estes movimentos como algo
significativo para a construgdo de possiveis passos ou etapas de uma coreografia.
No entanto, os alunos, em sua maioria, ndo exploraram os planos baixo, médio e
alto ao dangarem; tiveram dificuldades para realizarem o movimento conjunto de um
trem se locomovendo, pois precisavam estar com as maos sobrepostas ao ombro do
colega a sua frente e se locomoverem no mesmo ritmo e a0 mesmo tempo como
visto na figura 17 (p. 110); ficaram prejudicados os movimentos de curvar, de torcer,

de balancar seus corpos dentro do ritmo proposto pela melodia O trem do caipira.

Figura 16 — Coreografia iniciada pelas alunas “Rodopiando”

Fonte: A autora (2018).
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Figura 17 — Coreografia iniciada pelos alunos (as) “Trenzinho”

. W o

Fonte: A autora (2018).

Nas apresentagdes improvisadas em pequenos grupos os (as) alunos (as)
conseguiram propor uma pequena coreografia, sendo todas iniciadas por um dos
(as) alunos (as) e os outros colegas, posicionados atras ou de lado, copiando seus
movimentos de bragos e pernas quando havia, além de cantarem as musicas juntos,
mesmo estas estando fora do ritmo original. Para estas analises, foram assistidas

as filmagens realizadas neste encontro entre a musica e a danca.

5.5 Um retrato do encontro com o teatro

A aula deste encontro foi sobre os jogos teatrais ou jogos dramaticos, sendo
muito divertido; as criangas riram muito, na verdade nds rimos juntos; foi a primeira
vez que as criangas fizeram na vida deles os jogos teatrais; tanto € que ao falar que
irlamos trabalhar com os jogos dramaticos, ninguém sabia o que era... Antes de
iniciarmos, foi explicado como eram os jogos dramaticos, qual era a intencionalidade
destes jogos, a importancia de pensarmos na expressado facial, na expressao
corporal, em como fazer com que, a partir das expressdes faciais e corporais, elas
conseguiriam interpretar os sentimentos humanos, uma cena, um objeto, ou até

mesmo uma obra de arte, tematica da aula.
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Primeiramente, foi realizado, um levantamento, a partir do filme assistido, A
loja magica de brinquedos, das cenas, das quais elas gostaram muito no filme, dos
brinquedos e das brincadeiras vistas, perguntando: Quem conseguiria representar
esta cena? Quem consegue fazer a cena em que a Molly da vida a loja, em que ela
tamborila os dedos como se fossem teclas de piano? Alguns timidamente se
levantaram da carteira e fizeram em pé ao lado da carteira... E algum brinquedo?
Quais brinquedos havia no filme? Um aluno respondeu que havia um foguete... A
pergunta voltou para os alunos: Quem sera que consegue imitar um foguete? Como
sera que a gente faz para realizar com 0 nosso corpo 0s movimentos de um
foguete? Um ou dois alunos tentaram fazer ainda ao lado de suas carteiras...
Retornamos a perguntar: Tinha algum outro brinquedo bacana que daria para vocés
imitarem com os seus corpos? Um aluno falou que havia um macaquinho que ficava
tentando agarrar o brago das pessoas, € entdo o aluno realizou com o seu préprio
corpo, o movimento que este brinquedo fazia no filme.

Aos pouquinhos, a maioria, vendo os colegas fazendo, imitando um ou outro
brinquedo, fazendo seus préprios movimentos ainda sentados, um ou outro que se
levantaram da carteira para realizarem o que estava sendo proposto. Foi dito,
entdo, que iriamos fazer uma aula diferente, nés iriamos fazer estes tipos de jogos
sobre brincadeiras e brinquedos, e que também iriamos conhecer algumas obras de
arte.

A pesquisadora e os alunos, empurraram as carteiras e cadeiras para o
fundo da sala; neste momento foi uma confusao, porque eles falaram que nunca
tinham trabalhado na sala de aula a ndo ser sentados nas carteiras em fileira; os
alunos puderam explorar o espago da sala de aula; trabalharam em pé em alguns
momentos, agachados, sentados no chao, deitados, conforme a brincadeira dita ou

obra de arte vista para que as criangas realizassem os jogos dramaticos.

5.5.1 Da leitura de imagens aos jogos dramaticos

Trabalhamos com a obra de arte de criangas brincando, intitulada Futebol
do artista Candido Portinari (1903-1962); com a obra intitulada Malabarismo de
Rubem Grilo (1946); com uma fotografia de um parque projetado pelo arquiteto Burle

Marx (1909-1994), intitulada Obra Paisagistica; com uma fotografia intitulada Miriti
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Bonecos Dangando, de Luiz Braga (1956) e uma obra feita por um (a) colega da
sala (2009), intitulada Rela Congela.

A pesquisadora propds um olhar para obras cuja tematica tivesse ligagcao
com brinquedos, com o ato de brincar e que poderiam ter alguma relagao
brincadeiras. Foram procuradas obras que fossem diferentes umas das outras, pois
nem sempre uma obra de arte, mesmo possuindo o mesmo tema, nos sensibiliza, ou
seja, “nao é simplesmente o assunto, o conteudo que nos emociona, mas a forma
criada para expressa-lo. E ai que a marca pessoal do artista — a sua poética ou
marca coletiva vivida em processos colaborativos — se funda”. Sendo esta diferenga
em sua produgao a nos provocar a reflexdao, o encantamento, a indiferencga, entre
tantos outros sentimentos (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010, p.51).

Ao mostrar a obra de Portinari, Futebol, representada na figura 18 (p.113),
uma pintura a 6leo de 1935, a pesquisadora esclareceu que tentariam fazer esta
cena e congelar como se fossem os personagens e lugares retratados na obra; mas
que, para isto acontecer, era primordial que observassem a obra e analisassem o
que viam nela, porque ja tinham conseguido identificar que era a representacao de
um jogo de futebol.

Os alunos perceberam que a obra de Portinari tinha animais soltos por perto
do campinho de terra, mas animais diferentes dos que vemos hoje dentro da cidade;
um cemitério com uma cruz enorme; e frisaram que, nesta cidade, tinha morrido
pouca gente, pois se comparado com o cemitério da cidade em que moram, era
muito maior; era dentro de uma cidade que n&o tinha asfalto; que os tocos das
arvores eram um dos gols. A pesquisadora perguntou se havia alguma menina
jogando futebol nesta cena; falaram que nao tinha; indagou por que nao havia
meninas jogando futebol; falaram que as meninas deviam estar brincando com
bonecas dentro de casa; perguntou se, hoje em dia, as meninas jogam futebol;
responderam que sim, mas ndo com eles; ndo se atentaram nem as cores e nem as
formas vistas na obra.

A pesquisadora ressaltou aos alunos que a produgao do artista, Portinari,
possui diferentes temas, mas que esta obra em especial, representa suas
lembrancas de Broddsqui, cidade na qual viveu a sua infancia. O artista, na obra
Futebol, pinta os meninos sem rostos, sdo bem pequenos, ha uma representacao
imensa da paisagem, na qual vemos varios lugares da mesma cidade,

predominando os tons de marrom e verde.
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A cena congelada contou com todos os alunos presentes na aula; a maioria
quis fazer parte dos jogadores de futebol e um se prontificou para ser a bola (ficou
todo encolhidinho no chao); alguns foram as arvores e erguiam seus bragos como se
fossem galhos; outros imitaram os animais e ficaram agachados ou em quatro
pontos; as casas foram construidas, ao se juntarem pelos ombros ou pelos bragos
entrelagados para o alto, como se fossem uma estrutura com telhado; mas nenhum
deles quis ser o cemitério e muito menos os tumulos. As criangas, ao realizarem esta
cena congelada da obra, identificaram os seus elementos estruturais para

conseguirem torna-la real com os seus corpos.

Figura 18 - Obra Futebol de Candido Portinari

Fonte: ARTE BR, 2003, s/p.

O jogo, baseado em Burle Marx (1909-1994), Obra Paisagistica de
1949/94, figura 19 (p.114), foi um pouco diferente; os alunos, a partir desta imagem
do parque teriam que pensar em qual brincadeira gostariam de brincar neste lugar.
Sugeriram varias brincadeiras, como: esconde esconde, rela congela, pega pega, de
bater palmas.

Indagou-se aos alunos, porque associaram estas brincadeiras com a
imagem que estavam vendo; citaram estas, por serem brincadeiras que daria para
ocorrerem em um lugar em que eles tivessem mais liberdade para correr, para subir
em arvores, pois, na imagem, havia muitas arvores que eram grandes; que poderiam

se esconder atras de uma pedrona, pois, estavam vendo varias pedras ao redor das
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arvores e que poderiam se esconder perto de um lago também. Neste momento, a
pesquisadora perguntou se eles estavam vendo algum lago na imagem e os alunos
falaram que ndo, mas que poderia haver, pois, na foto, s6 havia um pedacgo do lugar.

A pesquisadora relatou aos alunos que esta obra teve seu inicio no ano
1949, quando Burle Marx, adquiriu um sitio, chamado de Santo Antdnio da Bica no
estado do Rio de Janeiro, havia nele uma casa de fazenda e uma capela do século
XVII; e seu término apenas no ano de 1994, pois, foi 0 ano da morte do arquiteto e
paisagista em questdo. Burle Marx (que passou a viver no local) restaurou estas
edificacdes, ja existentes no sitio, ao compra-lo e levou para o sitio toda a sua
colegao de plantas, esta iniciada em sua infancia. Neste sitio, estdo reunidas ainda
na atualidade, colegbes de plantas tropicais e semitropicais de varios lugares do
mundo, possuindo um montante de mais de 3.500 espécies de plantas, algumas
eram nativas da regido, mas a maioria foi plantada durante o periodo de 1949 a
1994.

Apés estes esclarecimentos sobre a obra, os alunos realizaram a cena
congelada da brincadeira que imaginaram, podendo ser feita em duplas ou em trios

de alunos.

Figura 19 — Obra Paisagistica de Burle Marx, 1949/94 .

Fonte: ARTE BR, 2003, s/p.
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A cena e a leitura baseada na xilogravura (técnica de gravura na qual se
utiliza uma matriz de madeira, a imagem gravada pode ser reproduzida sobre o
papel), de Rubem Grilo (1946), Malabarismo, de 1984, figura 20 (p.115), foi bem
interessante, porque a obra tem uma forte vertente politica, retratando os
malabarismos realizados pelos governantes da época em que a obra foi criada, se
relacionando com a famosa frase “Pao e circo”, existente desde o antigo Império
Romano, para a distragao de seu povo quanto a ma gestao politica.

No entanto, os alunos ao verem a obra, inter-relacionaram as imagens
representadas apenas com a questdo do circo; das brincadeiras circenses; dos
personagens circenses (acharam que eram palhagos); dos atores circenses; do
picadeiro; dos objetos utilizados no circo, como a cartola, os pinos, as roupas, € a
bicicleta de uma roda sé (monociclo); ficaram impressionados ao conseguirem
identificar as sombras de alguns elementos presentes na obra.

Contaram que ja foram no circo; com quem foram, quais espetaculos
gostavam de assistir e qual ndo gostavam. Para a realizagado desta cena congelada
deixei que as criangas escolhessem qual personagem ou objeto queriam ser;

podendo até serem 0s mesmos personagens.

Figura 20 — Obra Malabarismo de Rubem Grilo, 1984.

Fonte: ARTE BR, 2003, s/p.
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Da imagem fotografica de Luiz Braga (1956), Miriti Bonecos Dang¢ando,
figura 21 (p.116), as criangas identificaram os barcos coloridos como sendo de
madeira e os casais também; aqui, o artista faz alusdo aos brinquedos nordestinos e
ao artesanato. Comentaram que eram muito coloridos, que dava vontade de pegar e
brincar com as pecas; foi perguntado a onde eles achavam que estavam estes
brinquedos; alguns responderam que em uma loja, no shopping, na casa do artista;
nenhum pensou e expressou a possibilidade de estarem em uma feira livre ou
mesmo de serem vendidos na rua.

A pesquisadora ressaltou que o fotégrafo, Luiz Braga, comegou a fotografar
aos 11 anos, pois, ganhou a que seria a sua primeira camera fotografica. Tendo
como tema para os seus registros fotograficos a sua propria cidade de Belém e
depois o estado vizinho, 0 Amazonas. Braga registrou com suas lentes a historia e a
cultura da sua cidade, percebendo que para ele, 0 que na verdade importava captar
na imagem eram: a cor, a luz e a geografia ao seu redor.

A cena congelada proposta como jogo para esta obra comecgaria em
movimento e depois congelaria; as criangas que estivessem imitando os movimentos
de dancga dos casais ficariam como uma estatua e as criangas que estivessem
imitando os movimentos de navegacédo dos barcos atracariam no porto; apds uma

rodada, os alunos pediram para trocarem de personagens.

Figura 21 — Obra Miriti Bonecos Dangando, de Luiz Braga, 2001.

Fonte: ARTE BR, 2003, s/p.
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A Ultima leitura de obra proposta foi o desenho/colagem Rela Congela
(2018) de um aluno (a) da sala, figura 22 (p.117). Os alunos ficaram de olhos
arregalados quando foi dito que a obra era de um artista da sala, e que 0 mesmo
havia feito a brincadeira rela congela como sua brincadeira favorita em sua ultima
producdo. Eles amaram ver a obra do colega da sala com a nomenclatura de obra
de arte, com o status de uma grande obra de arte, houve uma nova representacao,
um novo olhar para o trabalho do colega, com o status de uma obra de arte, porque
a pesquisadora estava remetendo a uma leitura de obra, para uma apreciagao
estética.

Realizaram inferéncias sobre a mistura de técnicas utilizadas, sobre as cores
que foram escolhidas para dar a sensagao de que as criangas estavam congeladas
e em diferentes lugares; sobre os obstaculos criados como se fossem um jogo de
video game, pois na vida real n&o conseguiriam estar nas posi¢gdes desenhadas pelo
artista. Acharam engragado realizarmos uma cena congelada de uma brincadeira
que tem um nome semelhante e disseram que esta obra havia sido a mais facil de

pensarem em como fariam a imitacao, pois eles brincam sempre de Rela congela.

Figura 22 — Obra Rela Congela, realizado por um aluno (a) do 3° ano, 2018.

Fonte: A autora (2018).
Nota: Producgao realizada por aluno (a), 2018.
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5.5.2 Quando os jogos dramaticos baseados em obras de arte, brincadeiras e
brinquedos se tornam desenhos

Os jogos dramaticos prosseguiram para os jogos de imitagado de brinquedos;
os alunos imitaram o movimento da bola, do carrinho, de bonecas, de bonecas
dancando, bonecos de guerra, personagens de jogos de internet, pulando corda.
Conforme a pesquisadora dizia 0 nome do brinquedo ou das brincadeiras, estas que
lhes eram comuns, por fazerem parte de seus repertdrios imagéticos, eram
projetados em seus desenhos realizados em atividades anteriores. Segundo o autor
Vigotski (1989, p.117), a acédo do brincar na infancia € muito importante, pois, “cria
uma zona de desenvolvimento proximal da crianga”. A crianga ao brincar modifica
comportamentos ou mesmo habitos e quando brinca, “é como se ela fosse maior do
que € na realidade. Como no foco de uma lente de aumento, o brinquedo contém
todas as tendéncias do desenvolvimento sob forma condensada, sendo, (...) uma
grande fonte de desenvolvimento”.

Ao final da aula, foi proposta, para os alunos, uma tarefa para desenharem
em casa, como havia ocorrido a aula desse dia; foram motivados para pensarem em
como eles poderiam criar em seus desenhos, representacbes com seus COrpos
sobre como era uma bola ou um carrinho, o seu movimento, o seu formato.
Lembrando-se de como havia sido realizado o movimento desta bola; como se
tornaram um carrinho; como 0s seus corpos imitaram um carrinho no desenho; pois,
desenhar o carrinho € identificar o brinquedo, mas como que identificar os seus
corpos brincando de ser este brinquedo?

No intuito de analisar as produg¢des dos alunos, destacam-se cinco (05)
trabalhos que foram fotografados pela pesquisadora e editados posteriormente,
sendo um (01) desenho da representagdao de uma luta entre bonecos; um (01)
desenho de varias imitagdes e cenas congeladas realizadas; uma (01) produgéo de
um menino rodando tal qual um pido e, depois, como um boneco de guerra; duas
(02) producgbes baseadas nas leituras de obras de arte, sendo uma na cena
congelada da obra Futebol de Candido Portinari e a outra na Obra Paisagistica do

arquiteto e paisagista Burle Marx.



Figura 23 — Representagao de uma luta

2
i

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

Figura 24 — Representagao dos jogos dramaticos.

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.
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Figura 25 — Representando o giro de um pido e um boneco de guerra

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

Nos desenhos das figuras 23 (p.119), 24 (p.119) e 25 (p.120), as criangas
desenharam elas proprias, realizando brincadeiras ou como se fossem brinquedos;
ficou bem explicito qual € a brincadeira ou brinquedo que fizeram nas cenas
congeladas ou mesmo nos jogos de imitagdo; em todos os desenhos, conseguimos
distinguir os personagens femininos e masculinos representados nas produgdes,
tanto pela roupa que vestem, quanto pelos cabelos e pelas expressdes faciais,
desenhadas com muitos detalhes.

O desenho visto na figura 24 (p.119) traz varios momentos vivenciados pelas
criangas neste encontro com o teatro e os seus jogos; ja o desenho da figura 25
(p.120) além dos personagens, o (a) aluno (a) realizou um cenario baseado na sala
de aula, pois, encontramos elementos, como: o quadro, o ventilador e as janelas
atras dos personagens desenhados. Percebe-se que as criangas tanto ao realizarem
0s jogos simbolicos quanto nas representagdes dos jogos em seus desenhos,
“ultrapassaram (...) os estreitos limites da manipulagdo de objetos que a cercam’,
penetrando em “um mundo mais amplo, assimilando-o de forma eficaz”, pois as
criangas assimilam, “o mundo objetivo como um mundo de objetos humanos
reproduzindo agdées humanas com eles." (VIGOTSKI; LURIA; LEONTIEV, 2017,
p.59).
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Figura 26 — Representagao da obra Futebol de Portinari

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

Figura 27 — Representagao baseada na Obra paisagistica de Burle Marx

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

As producgdes das figuras 26 (p.121) e 27 (p.121) séo baseadas nas cenas
congeladas baseadas nas obras, Futebol de Portinari e Obra Paisagistica de Burle
Max. Na figura 26, o (a) aluno (a) retrata o jogo de futebol com meninos jogando
bola ao fundo do desenho, mas o complementa com meninas pulando corda em

primeiro plano na imagem; do lado direito ha um banco (inclusive escreve a palavra
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banco sobre o mesmo), criangas, flores e arvores; a distingdo entre meninos e
meninas é percebida tanto pelas roupas, acessorios, quanto pelos cabelos. Na
figura 27, o (a) aluno (a) cria um lago/rio entre as arvores, mas também utiliza
elementos da natureza como: flores, plantas, arvores e pedras existentes na obra
original; além de construir um cenario no qual inclui uma borboleta, um passaro, o
sol e as nuvens. A personagem feminina, identificada pelos cabelos compridos, esta
escondida préxima ao rio/lago criado ao centro do desenho, vemos apenas a sua

cabeca.

5.6. E quando todas as linguagens se misturam que retrato da?

No ultimo encontro, para encerrar o projeto, nos organizamos para brincar
em algum lugar da escola; combinamos que poderiam trazer os brinquedos criados
por eles na aula, além de seus brinquedos favoritos, para brincarmos juntos.
Algumas criangas tinham se esquecido de trazerem os seus brinquedos; a principio,
ficaram chateadas achando que, entdo, ndo poderiam sair para brincarem com seus
colegas. Fomos brincar em um espago gramado ao lado da quadra de esportes da
escola, uma vez que a mesma se encontrava ocupada com aula de Educacao Fisica
de outra turma.

Conversamos sobre os brinquedos escolhidos e trazidos para a escola, por
que tinham escolhido estes brinquedos para trazerem nesse dia, quais 0s
significados que tinham para eles, de quem haviam ganhado ou como adquiriram
aquele brinquedo. Todos ficaram encantados com os brinquedos que a
pesquisadora havia levado e que fizeram parte da sua infancia e, um que ela havia
comprado em especial este ano; suas bonecas japonesas, seu cavalete, uma Barbie
negra; em nenhum momento foi observado sinal de preconceito pela cor da pele da
boneca; muito pelo contrario, as meninas ficaram simplesmente apaixonadas pela
boneca Barbie; chegaram a discutir para verem quem iria brincar com ela.

Havia faltado alguns alunos por ser um dia de jogo de futebol do time
brasileiro na Copa do Mundo na Russia (2018), haviamos trazido uma manta para

colocarmos na grama; entdo, as meninas montaram suas brincadeiras ali em cima;
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cantaram Adoleta® para ver quem iria brincar com qual brinquedo; foram se
revezando para brincarem umas com as bonecas das outras e com as da

pesquisadora também, como vistos na figura 28 (p.123).

Figura 28- Interagindo com brinquedos antigos da pesquisadora.

~ AT 1

Fonte: A autora (2018).

Havia bonecos (as) /personagens de cachorro, gatinho, acessorios para as
bonecas em geral; todas as criangas iam brincando e adaptando os brinquedos
conforme o direcionamento da brincadeira; o cavalete de pintura que a pesquisadora
havia levado virou um armario de roupas, depois havia virado um quarto de dormir...

Na figura 29 (p.124), vemos as meninas brincando, algumas imaginaram que
foram ao shopping com suas filhas e filhos, enquanto outras meninas se divertiram
demais com os brinquedos da pesquisadora interligando-os com os delas; foi de
extrema delicadeza, além de encantador, quando uma das meninas cantou a musica
‘A linda rosa juvenil” para a sua boneca dormir; todas criaram brincadeiras
imaginarias, em que estavam passeando por muitos lugares existentes em uma

cidade. Vigotski (2009, p.23) afirma que, os elementos afetivos, estdo contidos nas

* Adoleta. Jeito de brincar: Em roda, um grupo de criangas intercala as mdos: um participante coloca a mao
direita sobre a esquerda do colega do lado. Cada jogador bate na mao do outro, que "passa a palma" para o
outro amigo, enquanto cantam a musica abaixo (cada silaba vale uma palma), até atingir a letra "u". Aquele
que conseguir bater na mao do colega ao falar "u" desclassifica o outro. Caso contrario, ele mesmo deve sair do
jogo. Vence quem ficar por ultimo na brincadeira. Letra de musica:

"Adoleta

Lepeti, peti, cola

Puxa o rabo do tatu

Quem saiu foi tu

Com a letra 'u'."Disponivel em: http://mapadobrincar.folha.com.br/brincadeiras/palmas/372-adoleta-1. Acesso
em: 18/02/2019.
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formas de representagao criadora, pois, “tudo o que a fantasia construa influenciara
reciprocamente 0s nossos sentimentos”, e mesmo que, “ndo concorde (...), com a
realidade, todos os sentimentos que provoca sao reais, efetivamente vividos pelo

homem que os experimenta”.

Fonte: A autora (2018).

Os meninos trouxeram uma bola, e foi a camped; alguns trouxeram seus
bilboqués e espagonaves, mas no momento em que chegamos ao gramado, eles
deixaram os brinquedos de lado na hora em que viram que eles teriam espaco para
jogarem futebol; arranjaram dois golzinhos, se organizaram rapidamente e foram
para uma partida de futebol (figura 30 e 31, p.125).

Ha um aluno desta sala que tem uma deficiéncia fisica na perna, nao quis, a
principio, interagir com nenhum dos grupos; mas quando foi percebido, na verdade,
que ele estava brincando imaginariamente como se ele fosse o juiz da partida de
futebol dos meninos, gritando que tinha sido falta; de repente ele falou a
pesquisadora que gostaria de ter um cartdo para dar falta para esses meninos; foi
muito interessante, pois interagiu de uma outra maneira; ele, em nenhum momento,

se sentiu de fora da brincadeira, como a pesquisadora, a principio, havia imaginado.
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Figura 30 — Meninos do 3° ano se organizando para jogarem futebol.

5

Fonte: A autora (2018).

Figura 31— Meninos do 3° ano jogando futebol

Fonte: A autora (2018).

Ao final, os dois grupos, de meninos e meninas, se juntaram e fizeram um
campeonato de embaixadinha; brincamos de pega pega; no momento em que
voltamos a sala, para guardarmos os brinquedos e para nos despedirmos, pois,
estdvamos encerrando o projeto. As criangas acharam que estava encerrando o
projeto porque estava acabando o bimestre e que a pesquisadora voltaria depois
das férias; quando informadas que a pesquisadora nao voltaria, foi uma tristeza
geral; perguntaram se ela ndo havia gostado deles. A pesquisadora afirmou que

gostava muito de todos eles sim, mas que ela estava desenvolvendo um projeto por
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um tempo determinado e que ele havia se encerrado; que era dificil, mas que a
despedida havia chegado.

Neste ultimo encontro, foi possivel ver o quanto a questdo do ludico
proposta nas aulas de arte através das linguagens das artes visuais, dos jogos
dramaticos do teatro, da musica e da danca, esteve presente nas experimentagoes,
nas criagdes e na imaginagao das criangas, ao interagirem com seus colegas e ao
brincarem com seus brinquedos. De acordo com Ferraz e Fusari (2014, p.128), “o
ludico e o brincar na escola podem ser mobilizadores de conhecimento que, sem
deixar de lado o aspecto prazeroso e espontaneo, expressa nos brinquedos e
brincadeiras, as atitudes e os momentos de apreensao dos saberes”. O brincar com
intencionalidade, sistematizando os conteudos trabalhados, discutindo sobre o que
conhecem, propondo desafios, reexaminando as comandas dadas, todas estas
etapas ou movimentos mediados pelo professor de acordo com uma proposta
metodoldgica qualitativa, de aporte histérico-cultural, é indispensavel para o
desenvolvimento das criancas desta faixa etaria.

A seguir apresentaremos o ultimo capitulo desta dissertagdo, Reflexdes
sobre a pratica vivida: Resultados e Discussbdes, onde foram analisadas as

entrevistas realizadas com a professora e com os alunos.
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6 REFLEXOES SOBRE A PRATICA VIVIDA: RESULTADOS E DISCUSSOES

Neste capitulo, apresentaremos as analises das concepgdes e reacdes dos
participantes com relagdo ao ensino da arte e a pratica docente, a fim de verificar
suas percepcdes sobre o tema da pesquisa. Além disso, vamos descrever e analisar
a experiéncia do projeto de intervengdo com os alunos do 3° ano do Ensino
Fundamental Anos Iniciais e a percepcdo que estes tiveram a respeito da
experiéncia vivida em sala de aula.

A discussao da entrevista com a professora e os alunos sera enriquecida
com as observagdes realizadas na pratica durante o projeto de intervengao.

6.1 O modo de pensar de uma professora: notas de uma entrevista

semiestruturada

Ao se falar sobre “arte e sua inclusdo na educagao escolar, estamos
pensando em seus varios conceitos e significados, o que implica necessariamente a
explicitagdo, ainda que breve, do que se entende por arte”, e o que abarca enquanto
componente curricular, pois com o advento da LDBEN (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional) no ano de 1996, tornou o ensino de arte “obrigatério em toda a
educacao basica no Brasil, mas o grande desafio € garantir que isto se faga de
maneira a aprimorar a formacao artistica e estética dos estudantes.” (FERRAZ,
FUSARI, 2014, p. 17).

Pensando justamente neste aprimoramento na formacdo dos estudantes,
realizou-se, antes de iniciarmos a pesquisa interventiva na escola, uma entrevista
semiestruturada (transcricao literal da fala da professora quando citada), com a
professora do 3° ano do Ensino Fundamental da referida Escola Municipal, para
averiguar a concepgao da professora regular desta sala em relagdo ao componente
curricular Arte.

Diante desta concepgao, realizou-se uma analise da pratica pedagodgica
adotada pela professora participante, visando identificar se a pratica adotada pela
mesma esta em consonancia com o curriculo de Arte. Na perspectiva de identificar
a formacado da professora, durante o curso superior de Pedagogia ou mesmo
durante o Magistério, lhe foi perguntado se a mesma teve alguma disciplina de

Metodologia do Ensino da Arte.
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“Que eu me lembre néo, a arte era uma disciplina que parece
que sempre ficava meio a parte [...]".

A entrevistada ainda comenta que em sua formagao tanto no Magistério
quanto no seu curso de Pedagogia, o ensino dos componentes curriculares de
Lingua Portuguesa e Matematica eram os mais valorizados por seus professores.
Questionada se teve alguma disciplina que contemplasse o estudo das Linguagens

Artisticas, a docente respondeu:

“Olha nds tivemos sim, uma aula, até teve uma professora que
dava algo neste sentido, algum tipo de danga [...]".
A professora entrevistada afirmou que estes momentos que contemplavam a
Danca eram esporadicos em sua formacio de nivel superior e que apenas tomou
ciéncia quanto ao conteudo dos Parametros Curriculares Nacionais de Arte, apés a

sua formacao superior, quando estava lecionando na escola:

“[...] em reunibées entre nds, aqui na escola. Sempre que a
gente vai fazer o nosso plano de ensino [...] Tem todos os
parametros la pra a gente entender melhor, saber melhor o que

a gente tem que tratar em cada série’.
Indagada, ainda, se, durante estes momentos de reunides e planejamento,
(cujo objetivo é o de organizar e montar os respectivos planos de ensino, por ano),
ela conseguia ter um olhar mais aprofundado sobre os PCN’s de Arte, a professora
deixa claro que nem tudo que é planejado (documentado em planos) se converte em
acao na sala de aula, além de evidenciar uma concepcgao inatista, ao afirmar a

existéncia de criangas com mais “dom” que outras:

“Sim, a gente faz ali no papel, mas na pratica é outra coisa, tem
gente que tem mais dom, tem gente que se envolve mais, tem
gente que deixa meio de lado porque acha as outras coisas
mais importantes, fica um pouquinho esquecida’.

Em relacdo a sua formagdo continuada, a professora € questionada, se ja
teve alguma orientagédo técnica sobre o curriculo de Arte no Ensino Fundamental
Anos Iniciais, e afirma ter realizado cursos bons que, no entanto, ndo correspondem
a uma construgdo do conhecimento técnico-cientifico sobre a natureza e fungéo da

Arte. E o que se deduz da sua propria fala:
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“Que eu me lembre ndo, mas nos ja fizemos cursos com
professoras muito boas, com expressao corporal, com musica,
que as vezes a gente até utiliza na sala de aula, mas assim
tecnicamente ngo”.

A entrevistada diz, ainda, que nao teve acesso as capacitacbes em servico
sobre o curriculo de Arte nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental e que seria
interessante participar de alguma, caso houvesse. Quanto aos conteudos
priorizados pela entrevistada ao lecionar a disciplina de Arte, e quais materiais sao

utilizados nestas aulas, a professora diz que,

“[...] sempre puxa pra leitura e escrita e pra matematica, é o
que a gente mais trabalha. Ai a arte fica uma coisa em segundo
plano, é mais histéria mesmo, o que aquele artista, onde ele
viveu, o que ele fazia, este tipo de coisa’.

Pela fala emitida pela docente, é possivel confirmar que o ensino da Arte
permanece em “segundo plano” na sala de aula, como ela propria exprime em sua
linguagem. Retomamos, aqui, uma fala da professora, anterior ao inicio da gravagao
de nossa entrevista, na qual a mesma havia falado que tinha convidado um artista
local que trabalha em um Museu localizado em uma cidade do interior paulista para
ir até a escola para fazer uma fala com as criangas. Assim se expressa a docente

sobre a importancia de as criangas conhecerem artistas:

“As criangas acham que aqui na nossa cidade nédo tem artista,
artista € uma coisa de fora, de longe, uma coisa bem dificil. Dai
ele veio, ele € uma pessoa maravilhosa, conversou com as
criangas, deu autografo, desenhou na lousa [...]".

Pelo conteudo dessa fala da professora, observou-se uma valorizagao maior
com a pessoa do artista, do que com sua obra, como analisa-la, como explora-la nas
aulas de leitura, de modo a acrescentar transformacdes historico-culturais no
processo de formagao da competéncia leitora das criangas. Embora, seja motivador
para as criangas conhecer o artista, ndo forma por si so, o leitor competente.
Continuamos nossa entrevista sobre como é proposto entdo o conteudo que abarca
a Historia da Arte e a producao de obras, além de retomar a questdo sobre os

materiais utilizados para as produgdes realizadas nas aulas de Arte.

“[...] na maioria das vezes, eu pego o livro da biblioteca da
Tarsila, dai a gente vai fazer uma releitura das obras dela, [...]
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eu leio e explico o que aconteceu, o que significa aquilo, que
tem um nome aquela arte, € mais oralmente’.

Sobre as produgdes, perguntamos se os alunos chegam em algum
momento, ao produzirem estas releituras, escolherem quais as técnicas a serem
utilizadas e o que ela, enquanto professora, prefere produzir com eles. No entanto,
sua fala nos revela que a unica técnica utilizada pelos alunos é a do desenho com
lapis grafite e de cor, quanto a tematica a ser desenvolvida na atividade fica a critério

do que eles préprios gostarem.

“Sim [...]. Eu deixo, eles fazerem o desenho que eles querem,
que eles acham legal”.

Ao pedir para recordar de como eram as suas aulas de Arte enquanto aluna
ao longo do Ensino Fundamental | e I, a entrevistada diz que era muito diferente do
que é hoje. Relata ser extremamente atenciosa e carinhosa com seus alunos, n&o
se recorda de seus professores serem assim como ela, e inclusive realiza uma
comparagao em sua fala a respeito de um livro que esta lendo com as criancas,
onde compara a rainha severa com as professoras de antigamente e as criangas de

hoje com as fadas sapecas.

“Era muito diferente, [...] a gente sentia as vezes o carinho da
professora por nés, mas ndo era igual hoje. [...] Eu chego
abrago, beijo, quando meus alunos vao bem eu elogio muito,
quando ndo vdo eu chamo, falo: Olha tem que prestar mais
atencgo. [...] A gente tinha muito medo, a gente tinha muita
vergonha, muita timidez, inclusive a gente ta lendo um livro
agora que chama A fada que tinha ideias, [...] fiquei pensando
exatamente nisto, nesta fadinha sapeca aqui, nas criangas de
hoje, nesta rainha muito severa e nas professoras de
antigamente. [...] A minha professora foi assim e eu também
vou ser assim, mas como a gente mudou, por conta destas
fadinhas sapecas aqui [...] Eles vem e questionam, eles
perguntam e isto faz a gente abrir a nossa mente e mudando o
nosso jeito de trabalhar é muito bom. Voltando ao que vocé
falou, antigamente era muito diferente”.

A docente entrevistada ao responder a pergunta anterior, recordou-se das
relagdes entre professor-aluno e ndo do conteudo ministrado na aula de Arte, sendo

entdo reformulada a mesma pergunta e direcionada a fala para que a professora

tenta-se lembrar do conteudo que era dado nas aulas de Arte enquanto ela era
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aluna do Ensino Fundamental Anos Inicias e Anos Finais. Onde diz que realizavam

propostas segundo ela de artesanato.

‘[...] antigamente tinha um pouco de artesanato. De arte
propriamente ndo. Eu lembro que a gente mexia com argila,
cerémica, partindo pra esse lado’.

Sobre as aulas de Arte, lhe foi perguntado se a professora possuia um
horario pré-estabelecido, em sua rotina semanal, para lecionar a disciplina de Arte. A
professora entrevistada afirmou que a aula de Arte acontece na ultima aula de sexta-
feira, pois os alunos ja estdo cansados das atividades ao longo da semana e da
énfase as propostas desenvolvidas inter-relacionadas as datas comemorativas,
como a Pascoa e o Dia das Maes, fica claro em sua fala, que, as atividades

propostas possuem o viés do artesanato.

“01 aula de arte na sexta-feira, eu deixo pra ultima aula, [...]
eles ja estdo cansados, [...] chega na ultima aula da sexta-feira
a gente guarda o material, ai a gente vai trabalhar com arte, as
vezes, a gente tem alguma data comemorativa, entdo a gente
faz alguma coisa para aquela data, um cartdo. Ah! Outro dia na
Pascoa [...], pedi para trazerem 14, um novelo de 14, [...]
ensinamos eles a enrolarem a 1& na méo, [...] eu e a estagiaria
ajudamos a tirar e amarrar, [...] a gente cortou em volta e nos
fizemos um coelhinho da Pascoa, entdo quando tem uma data
comemorativa ou alguma coisa, a gente inclui na aula de arte,
tenta confeccionar alguma coisa. Agora mesmo vem o dia das
maes, nds vamos fazer um cartaozinho, [...] entdo as criangas
conseguem participar nesta confeccao deste cartdozinho”.

A respeito do envolvimento dos alunos em relacédo as atividades propostas
durante as aulas de Arte, a professora afirma que os alunos se identificam por sair
da rotina da sala de aula, pois ndo precisam ficar apenas sentados e ser uma “coisa”

diferente, como diz:

‘A maioria ama, falou vamos fazer alguma coisa tem sempre
aquele ou outro que ndo gosta muito, que ndo participa tanto
[..]. E s6 falar que vai fazer alguma coisa diferente [..]
relacionada a arte, musica, sai, observar, eles adoram. E uma
coisa diferente, do que ficar s6 sentadinho ali, agente
explicando eles fazendo, € uma coisa diferente, eles gostam
bastante”.
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Perguntei quais seriam as dificuldades identificadas por ela, enquanto
professora, nos alunos em relagdo ao conteudo proposto nas aulas de Arte. Em sua
fala identificamos que ha alunos que segundo ela, dizem nao saberem desenhar,
sendo motivados a fazerem seus desenhos tanto pela nota, quanto pelo fato da

prépria professora afirmar que também nao sabe desenhar:

‘Ah! Entdo, tem algum aluno que as vezes tem uma
dificuldade. Ah! Eu ndo sei professora, 0 meu n&o vai ficar bom
[...]. Eu falo gente é pra fazer do jeito que vocé consequir, [...]
eu também né&o sei desenhar, se eu desenhar um gato ali na
lousa vai ficar horroroso, mas a gente tem que tentar pelo
menos [...], a gente incentiva porque tem um ou outro que tem
dificuldade na pintura, no desenho mesmo, no tracado, entdo
eles ndo querem fazer, agente fala, [...] olha pra nota, da uma
cutucadinha, dai eles acabam fazendo [...]".

Indagada, se os alunos possuiam um caderno para as aulas de Arte ou um
material especifico para os alunos produzirem durante essas aulas, a professora
deixa claro que o caderno é utilizado constantemente para as criangas desenharem
quando terminam as suas atividades enquanto aguardam as outras criangas

terminarem as tarefas da aula, pois normalmente o trabalho que realizam para a

aula de Arte ja estaria impresso.

“Eles tém caderno de arte, mas quando a gente vai fazer [...]
sempre faz em uma folha separada ou eu ja trago alguma coisa
impressa e o caderno de artes, até tem um ali em cima da
carteira, [...] eu deixo pra quando eles terminam a licdo e eu
tenho criangcas atrasadas, [...] pra eles nao ficarem ali sem
fazer nada e comecgar a conversar, eles pegam o caderno de
artes e desenham, os alunos adoram desenhar, desenho livre é
com eles mesmo, [...] eles até trazem pra mim, olha o que eu
fiz, [...] falo que ta lindo, [...] tem o caderno, mas a gente néao
usa so6 na aula de arte”’.

Na proposta desta pesquisa, trouxemos um aporte tedrico baseado no
pensamento de Vigotski, que afirma em algumas de suas obras (2001, 2008, 2009)
a importancia de pensarmos e refletirmos sobre o desenvolvimento humano na
infancia, em como um ensino direcionado de acordo com as capacidades
psicoldgicas superiores pode desenvolver a imaginagao e a criatividade em criangas
a partir do ensino da Arte.
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Segundo Vigotski (2008, p.115), “o aprendizado escolar induz o tipo de
percepcdo generalizante, desempenhando assim um papel decisivo na
conscientizagdo da crianga dos seus proprios processos mentais”, pois, “os
conceitos cientificos, com o seu sistema hierarquico de inter-relagdes, parecem
constituir o meio no qual a consciéncia e o dominio se desenvolvem, sendo mais
tarde transferidos a outros conceitos e a outras areas do pensamento”. Para que a
crianca enfim, tenha uma consciéncia reflexiva desenvolvida através do
conhecimento cientifico proposto para ela. No entanto, percebemos na fala da
entrevistada que a aula de Arte € justamente a ultima da semana porque os alunos
ja se encontram cansados; esta aula tem a intencionalidade de descanso, de lazer
para a mesma e, consequentemente, para os alunos.

O autor supracitado afirma que os conceitos cientificos adquiridos na escola
pelas criangcas ocorrem sempre na relacao de mediagao a partir de outros conceitos
e “assim, a propria nogao de conceito cientifico implica certa posicdo em relacdo a
outros conceitos, isto €, um lugar dentro de um sistema de conceitos”, sendo que,
“os rudimentos de sistematizacido primeiro entram na mente da crianga, por meio do
seu contato com os conceitos cientificos, e sdo depois transferidos para os conceitos
cotidianos, mudando a sua estrutura psicolégica.” (VIGOTSKI, 2008, p.116).

Em relagcdo ao conhecimento cientifico quanto ao ensino da Arte adquiridos
ao longo de sua vida escolar, ndo podemos afirmar que a professora, reproduz ao
lecionar as aulas de Arte o conteudo que teve durante a sua educagdo no Ensino
Médio - Magistério ou mesmo na Graduag&do, mas acreditamos que o conteudo
proposto pela professora entrevistada tenha relagées com o que aprendeu enquanto
aluna no antigo primario (atual Ensino Fundamental Anos Iniciais). A entrevistada
afirma nao se lembrar de ter tido contato com nenhuma das linguagens artisticas em
sua graduagdo no curso de Pedagogia, citou um breve momento na qual apenas
uma professora propds uma danca, ndo se recorda como era e nem qual era sua
finalidade.

Como conteudo para lecionar as aulas de Arte do 3° ano do Ensino
Fundamental, a entrevistada, trabalha com as datas comemorativas do calendario
letivo (dia das maes, dia dos pais), desenho livre, copias de obras de arte, além de
trabalhos artesanais direcionados por ela e por uma estagiaria, também
relacionados as inumeras datas comemorativas (sendo os mesmos conteudos que a

pesquisadora teve como proposta em seu ensino primario nos anos de 1980).
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Neste sentido, no capitulo 3, foi abordado um pouco da histéria do ensino da
Arte no Brasil, justamente porque ainda hoje, vemos praticas descontextualizadas
com o periodo na qual as criangas vivem, pois as mesmas sao derivadas de varias
tendéncias pedagodgicas do ensino da Arte no pais ao longo dos séculos. As copias
de obras de arte sdo realizadas desde a vinda da Miss&o Artistica Francesa ao
Brasil, anterior aos anos de 1900, através da Pedagogia Tradicional; o desenho livre
se fortaleceu no movimento da Escola Nova em meados de 1930; os trabalhos de
artesanato e de datas comemorativas sao frutos do periodo da Ditadura Militar e do
Tecnicismo no pais.

Como valer-se da Arte enquanto conhecimento cientifico, se a mesma
encontra-se desvinculada aos fatores socioculturais da histéria de vida destes
alunos, dos autores e de seus contextos? Como estimular a reacdo estética e a
criacdo em Arte destes alunos se apenas sao propostas atividades com o foco no
desenho, este em sua maioria ja pré-estabelecidos pelo padrdo de juizo de valor da
professora da sala?

Porque, os alunos utilizam o caderno de arte para realizarem desenhos,
sempre que terminam suas atividades de classe, para nao ficarem ociosos ou fazem
pinturas com lapis de cor em desenhos xerocados; s&o raros os momentos que
realizam uma proposta em uma folha separada, mas propostas sempre interligadas
apenas a técnica do desenho. Nao possuem contato com as linguagens da danga,
da musica, do teatro e nem com outras vertentes da linguagem das artes visuais,
como: pintura, colagem, escultura, fotografia, entre outras. Assim, sendo o
aprendizado escolar proposto para estas criangas em relacdo ao ensino da Arte nao
condiz com o conteudo existente nos Parametros Curriculares Nacionais da
disciplina.

Neste sentido, percebemos diversas lacunas em sua formagéo superior, em
sua formagdo continuada em servigo, pois, jamais teve uma capacitagdo ou
orientacao técnica em relagdo ao ensino da arte; nos momentos de reunides na
escola e planejamento dos planos de ensino, estdao de acordo nem com os PCN’s —
Arte e nem com o ensino de arte na contemporaneidade, como analisados pela
pesquisadora no capitulo 4 deste trabalho. Fica manifesta a relevancia da teoria
historico-cultural para uma formacdo docente adequada ao ensino estético e

ideoldgico da Arte.
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6.2 Avaliacao dos resultados do projeto de intervengdo quanto ao ensino da
arte pela professora participante.

Ao término da proposta de intervencao, realizou-se uma nova entrevista
semiestruturada com a professora (transcrigédo literal da fala da professora quando
citada), Cabe ressaltar que a mesma assistiu apenas aos dois primeiros encontros.
No intuito de compreender as pretensdes da sua acado docente quanto ao
componente curricular de Arte, estruturaram-se perguntas, em sua maioria, para a
obtencdo de dados referentes ao desenvolvimento infantil; a avaliagdo em arte; a
sua participagdo em projetos; as possiveis semelhancas ou diferengas percebidas
pela professora quanto a este projeto interventivo em relagdo ao conteudo
trabalhado por ela em sala. De acordo com Ostrower (2016, p.130), “o adulto criativo
altera o mundo que o cerca, o mundo fisico e psiquico; em suas atividades
produtivas ele acrescenta sempre algo em termos de informagao, e sobretudo em
termos de formacgao”, pois, “nessa sua atuagao consciente e intencional, ele pode
até transformar os referenciais da cultura em que se baseiam as ordenacdes que faz
e aos quais se reportam os significados de sua agao”.

Comegamos a entrevista pos-intervengdo, perguntando qual seria a
importancia da arte para o desenvolvimento infantil; segundo a sua visédo, na aula de
arte os alunos podem liberar a criatividade e a expressao corporal, como se fossem
inerentes ao aluno, nao relaciona em sua fala o ensino da arte ao desenvolvimento

intelectual das criancas.

“Olha, eu acho que pras criangas é uma coisa muito boa, muito
importante, [...] € um espago que eles podem usar a
criatividade deles, [...], porque no resto das aulas, a gente até
da uma liberdade, mas eles ficam meio que restritos aquilo ali,
agora na aula de artes ja é diferente [...],eles podem liberar
tanto a expresséo corporal deles como a criatividade e eu acho
muito Importante [...]".

Foi indagada, entéo, sobre quais aspectos, a entrevistada acreditava que ao

lecionar a disciplina de Arte poderiam favorecer para esse desenvolvimento infantil.
A esse respeito, diz que,

“[...] arte trabalha com tudo [...] forma geométrica, cores,
movimento, materialidade, e isto é tudo muito importante para o
desenvolvimento da crianga, ajuda nas outras disciplinas’.
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A professora afirma que a arte contribui para o desenvolvimento infantil,
exemplificando entdo, como foi 0 ensaio de uma coreografia a ser apresentada na
festa junina da referida escola municipal, a mesma foi compreendida por ela, como
conteudo das aulas de arte. Sendo possivel identificar a partir de sua fala, uma visao
na qual para se dancar, € necessario apenas se soltar e se divertir. Ao contrario da
entrevistada, a pesquisadora, acredita que a crianga precisa, “‘tomar consciéncia de
que uma participacgao total do seu ser é indispensavel, de que dangar nao € so fazer
gestos ritmados, individualmente ou em grupo, mas € também expressar alguma
coisa que a engaje totalmente.” (PORCHER, 1982, p.167).

“Ontem mesmo a gente foi ensaiar la fora, a gente ta
ensaiando pra festa junina, e eu t6 fazendo uma quadrilha
redonda, porque sempre falta um par, eu ndo gosto de fazer
par porque no dia da festa se falta um parzinho, ja da um no,
[...] por isso estamos fazendo uma quadrilha redonda que séo
0S mesmos passos da quadrilha, s6 que n&o tem parzinho,
todo mundo danga soltinho. Ontem eu até queria ter filmado,
pois eles se soltam muito e dangam, os meninos faz graga e
rebolam e requebram, dai teve uma hora que eu parei o ensaio
e falei Pera ai um pouquinho, cés tao fazendo gracinha, né, tao
pulando,[...] eles ficaram tudo com o olho aberto, arregalado,
achando que eles iam levar uma bronca. [...] eu falei assim, [...]
quero que vocés dancem deste jeito no dia da festa junina,
porque ta super engragado, ta super divertido, as maes vao
adorar, no dia da festa vocés ficam tudo parado la, que nem
uma estatua, eu quero que vocés fagcam isso que vocés estao
fazendo hoje, eles deram uma risadinha, olharam um pra cara
do outro porque esta divertido. A gente tem que se divertir
mesmo, pra se Soltar, pra se liberar [...]’.

Tais observagbes da entrevistada levam a pesquisadora a retomar a
pergunta anterior em relagdo ao trabalho desenvolvido em sala ao lecionar a
disciplina de Arte, sob quais aspectos, esta disciplina da maneira que € proposta por
ela, poderia favorecer no desenvolvimento infantil. Mais uma vez, a entrevistada
relaciona o conteudo da aula de arte como uma forma de aculturamento; enfatizando
o ato de ser criativo inerente ao momento da aula de arte independente da
linguagem trabalhada e estabelecendo concepgdes distintas entre o ensino de arte

na escola e a produc¢ao artistica.

“[...] a gente traz um pouquinho de uma cultura que eles as
vezes ndo estdo acostumados. Eu vejo que tem crianga aqui
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que se interessa, [...] se caso vocé puder observar (diz 0 nome
de um aluno da sala), ele faz, ele cria desenhos, ele fala que
aquilo ali é um jogo que ele quer montar mais pra frente, sabe,
na internet. [...] acho que a gente contribui pra despertar este
lado deles, as vezes uma danga, um desenho, cria alguma
coisa, acho que ajuda bastante nesse sentido, pra eles
saberem que eles podem desenvolver alguma coisa, além da
aula [...]".

Em seguida, foi perguntado a entrevistada, como os alunos sao avaliados na
disciplina de Arte, diz que, observa o empenho dos alunos e que também realiza
competicdes de desenho, onde o desenho mais bonito ganhara a oportunidade de
ser colado na parede do corredor da escola e recebera uma premiagao simbdlica,
havendo uma categoria para os meninos e outra para as meninas, pois, ha alunos
que segundo a professora, ndo dao importancia para a realizagao das propostas da
aula. Nota-se uma concepgao de ensino pautada no juizo de valor ainda perpetuado
pelos padrdes de beleza, pela divisdo de classes/género e pela obtengéo de nota.

“[...] eu fago uma competicdo, o desenho mais bonito do
menino vai ganhar e o desenho mais bonito da menina vai
ganhar, eu sempre colo ali no corredor o desenho. Aquele que
esta colado ali foram eles que fizeram, eu tento [...] valorizar.
Eu colo ali, eles passam, eles olham, olha aquele la ficou
bonito e tal, as vezes aquele ndo gosta muito, ele vé aquele
desenho do outro que capricha, que ganhou um prémio, uma
coisa simbdlica e eles se esforcam um pouco mais, ai a gente
elogia [...], e assim prestando mais atengdo na arte”.

A percepgao da entrevistada quanto ao progresso ou evolugao de seus
alunos na disciplina de Arte é bastante simplista, pois, acredita por apenas as
criangas terem esporadicamente um contato com algum livro que tenha obras de

artistas seja suficiente para que os alunos aprofundem seus conhecimentos em

relacao a arte, pois, diz que,

“[...] é o interesse deles mesmo, o que eles perguntam sobre
certos artistas [...]. La na biblioteca eles encontram outros
livros, olha professora este também € brasileiro, as vezes na
biblioteca ou mesmo na internet, preciso procurar alguma coisa
para ampliar a visgo deles”.

A professora salienta ser a primeira vez que participou e/ou desenvolveu um

projeto extenso como o realizado pela pesquisadora e avaliou esta experiéncia como
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sendo o6tima, tendo em vista, a fala dos alunos em relacdo as propostas que

estavam sendo desenvolvidas no projeto interveng&o:

“[...] a gente ja teve alguns projetinhos assim, como eu falei pra
vocé na outra entrevista, em que eu trouxe o Maroubo, a gente
apresentou outras coisas pra eles, mas um projeto assim,
extenso, com etapas nunca foi feito”.

“‘Eu achei que foi otimo, eles amaram, a gente vé a
empolgacéo deles, chega na quarta feira, eles falam, hoje tem
a Charlotte, chega na terca feira, amanha tem a Charlotte.
Professora, ela deixou a gente trazer brinquedo, ela vai fazer
tal coisa com a gente, a gente esta assistindo a um filme,
fizemos desenhos. Eles gostaram muito, [...] ficaram bem
empolgados”.
Ao ser questionada se realizaria uma proposta como esta em suas aulas de
Arte, a entrevistada, respondeu que, agora que tinha visto o resultado, com certeza
faria, pois, percebeu mudangas significativas no comportamento e na interagado das
criangas. Sobre os pontos positivos e negativos do projeto desenvolvido, ressalta

que,

“[...] as criangas interagiram bastante, umas com as outras ne,
quando vocé formava aqueles grupos. Depois eles querem
mostrar o0s brinquedos, o0s desenhos, eles ficaram bem
comunicativos, eles querem contar o que aconteceu, mostrar
pra gente o que aconteceu. Foi muito bom, muitos pontos
positivos, ndo vi nenhum negativo, ndo consigo achar nenhum
negativo. SO positivos”.
A pesquisadora questiona como a entrevistada avaliava a experiéncia vivida
por seus alunos durante o desenvolvimento do projeto interveng&o, a professora

percebeu que os alunos estao mais participativos:

“O que eu mais percebo ¢ [...] a participagcdo e quando a gente
propbe alguma coisa. Ah! Outro dia nés fizemos massinha, [...]
eles estdo muito dispostos a participar, a ajudar, entendeu”.
Indagamos ent&o, se a entrevistada achava que antes os alunos ndo eram
tdo participativos em suas aulas e a mesma responde que os alunos no geral
achavam as propostas legais, mas, no entanto, & nitida a mudangca em seus
comportamentos em relagcdo as propostas para as aulas de arte apos a realizagao
do projeto intervengdo. Segundo a professora,
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“[...] agora eles tem mais vontade, até, eu falei pra eles que a
gente vai fazer um piquenique, que € para eles trazerem
brinquedos, pra gente trocar ideias, pra gente trazer joguinhos,
as vezes até a gente confeccionar alguns joguinhos que eles
estao super animados, e eles, participaram muito da massinha,
colocaram a mao na massa mesmo. Trouxe a farinha, 0os ovos,
o Oleo, os ingredientes todos e eles puseram a mdo na massa,
adoraram’.,

Ao perguntar para a professora, quais seriam as semelhangcas e as
diferencas do conteudo de Arte desenvolvido na sala de aula por ela em

comparagao ao projeto de intervengdo desenvolvido pela pesquisadora, a

entrevistada responde, que,

“Ah! Tem tudo haver, né, como que eu diria a oralidade, isso
ajuda na oralidade deles, eles descreverem a aula que vocé
fez, que eles tiveram, o que eles fizeram, o que eles criaram,
tudo na oralidade e depois isto ajuda na hora da escrita [...]. O
Jeito de falar, a gente vai dando umas dicas pra eles, isto a
gente fala assim, mas na hora de escrever, a gente tem que
escrever da forma corretamente [...]. As formas geométricas,
quantidades, a cor, tudo o que vocé usa na aula de artes a
gente pode estar transferindo pra aula”.

No entanto, a pesquisadora em nenhum momento do projeto de intervengéo
trabalhou com conteudos relacionados com as formas geométricas, com
quantidades e especificamente com a tematica da cor. Destaca-se ainda, que, nunca
foi o foco do projeto ou seu objetivo desenvolver a forma que se fala ou mesmo a
escrita, seja informal ou culta. Os momentos de sondagem ou de rodas de conversa
sempre tiveram o intuito de averiguar os saberes dos alunos e de refletirmos sobre o
que estavamos desenvolvendo durante as aulas.

Em relagdo aos assuntos que a entrevistada considera pertinentes para uma
proxima atividade como este projeto, a pesquisadora pergunta quais sugestbes

daria, a docente respondeu:

“Olha, eu acho que tudo que usa a criatividade deles, que da
liberdade pra eles criarem, eu acho que é muito bom, eu acho
que pode ser um artesanato, [...] ensinar eles a fazer alguma
coisa, isto pode até despertar neles algum dom, uma mdusica,
por exemplo, a tocar instrumentos. Eu acho que tudo que
possa ajudar no futuro; um esporte; [...] croché. Outro dia, [...]
eu vi um video na internet, pra fazer pulseirinhas de barbante,
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eu acho assim, uma coisa muito interessante, [...] pode ser um
hobby e mais pra frente, as meninas podem, desenvolver uma
bijuteria, com este tipo de artesanato [...]".

A professora avalia a proposta interventiva como positiva e diz nunca ter
realizado um projeto extenso como este. Relata a ansiedade e as falas das criangas
para a chegada dos encontros com a pesquisadora; em como a relagdo e o
interesse entre as proprias criangas e com ela prépria, melhorou apds a realizacao
da pesquisa interventiva; inclusive da exemplos do interesse dos alunos ao
participarem mais ativamente da sua aula. Ao realizar estas analises, a
pesquisadora percebeu mudancgas significativas nas atitudes das criangas, pois, foi
demonstrado por suas atitudes, “a existéncia de um sistema dindmico de
significados em que o afetivo e o intelectual se unem”, mostrando, “que cada ideia
contém uma atitude afetiva transmutada com relagdo ao fragmento de realidade ao
qual se refere.” (VIGOTSKI, 2008, p.09). Todavia, como sugestao para um préximo
projeto interventivo, acredita que a confecgédo de objetos artesanais, principalmente
para ser desenvolvido com as meninas, além de ser um hobby, também poderia
ajuda-las a terem uma profissdo no futuro; ou aprenderem a tocar algum
instrumento, pois, os alunos desenvolveriam algum “dom” segundo a professora.

Para se garantir uma formacao adequada aos alunos, se faz necessario ter
critérios de organizagédo deste ensino. No entanto, a agdo docente da professora,
segundo ela, mesmo nao tendo nenhuma formacgao especifica quanto ao conteudo a
ser trabalhado nas aulas de arte, possui muitas relagdes com a proposta interventiva
realizada pela pesquisadora. A professora estabelece esta relacdo apenas ao ato da
oralidade, pois os alunos, quando perguntados, descreviam para a professora como
eram realizadas as propostas do projeto de intervengcdo pela pesquisadora, e a
mesma, acredita que este movimento das discussdes proporcionadas pela
pesquisadora, pode ajudar as criangas a escreverem melhor. Segundo Vigotski
(2008, p.07), “a transmissao racional e intencional de experiéncia e pensamento a
outros requer um sistema mediador, cujo proposito é a fala humana, oriunda da
necessidade de intercambio durante o trabalho”.

A professora cita também, o uso das formas geométricas que pode ajuda-
las a trabalhar com quantidades, mas em nenhum momento dos encontros com as
criangas realizados pela pesquisadora foram trabalhados estes conteudos. Assim,
descontextualizando a principal intencionalidade do projeto interventivo, que era
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estreitar a relagdo entre o conhecimento cientifico presente no ensino da arte e o
desenvolvimento humano.

Foi averiguada a percepgao da professora quanto a importancia da arte
para o desenvolvimento infantil, a mesma, acredita ser importante porque nas aulas
de Arte, os alunos podem usar a criatividade e terem mais liberdade para se
expressarem em detrimento das outras disciplinas, abordando o mesmo conteudo
que citou anteriormente (formas geométricas e outros) quando a pesquisadora
perguntou como as propostas do projeto interventivo se relacionavam com as
praticas educativas da entrevistada.

O processo educativo escolar precisa ser discutido continuamente ao longo
do ano, ser redirecionado pelo professor conforme os saberes e os ndo saberes dos
alunos, tornando-se um norte para o professor direcionar sua aula. Segundo
Mendonga; Penitente e Miller (2017, p.83) a Teoria Historico-Cultural esta presente
em algumas escolas em sua “fundamentacdo teodrica da Proposta Curricular, no
discurso dos professores e no conteudo de alguns cursos de formagao continuada,
nos quais € afirmada a importancia da aprendizagem de conceitos cientificos e do
pensamento tedrico dos estudantes”, mas, “a organizagdo do ensino segue a
margem dessa fundamentagao”.

De acordo com Saccomani (2016, p. 89), é neste “sentido que a educagéo
escolar, como [6cus privilegiado de socializagdo dos conhecimentos mais
desenvolvidos que a humanidade ja produziu, deve atuar”. Afirma que, “a brincadeira
nao € uma produgdo cultural de autoria unicamente da crianga, ou seja, durante a
brincadeira, a crianga nao esta produzindo e transformando a cultura acumulada”. A
crianga para brincar depende de situagdes e condi¢gdes objetivas, onde o professor
deve mediar intencionalmente “ampliando o horizonte desses individuos,
apresentando-lhes o patriménio humano ao qual eles n&o teriam acesso sem a
educacgao escolar”.

Destarte, a brincadeira deve ser orientada para ampliar o conhecimento da
criangca em relagao a sua propria realidade, quando proposta como ag¢ao educativa;
nem o brincar pelo brincar e nem a arte pela arte. Embora a professora consiga
identificar que o seu relacionamento com os alunos obteve uma melhora
significativa, que os alunos estdo mais interessados nas aulas, que estes passaram
a se comunicar € a emitir as suas opiniées durante as outras aulas; a entrevistada

nao pontua estas ag¢des transformadoras no desenvolvimento infantil destes alunos
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decorrentes do ensino da arte propostas pelas acdes desta pesquisa interventiva

com o foco no brincar, nas brincadeiras e nos brinquedos infantis.

6.3 Avaliagao dos resultados da pesquisa intervengao quanto ao ensino da arte

pelos alunos participantes

Apés a realizacdo da pesquisa intervencgao, foi realizada uma entrevista
(APENDICE B) com 11 alunos, que representavam em torno de 45% dos
participantes da proposta interventiva, escolhidos por sorteio e aqui nominados Al.1,
Al.2, Al.3, Al.4, AL5, ALB, AL7, AL8, AL9, Al.10 e Al.11 Posteriormente, no Quadro
6, os mesmos estdo, respectivamente, apresentados como participantes da
pesquisa (transcricao literal das falas destes alunos (as) quando citadas).

A sala era composta por 27 alunos, ndo havendo transferéncias de nenhum
aluno durante a realizagdo da pesquisa, mas observou-se que havia alunos que
faltavam constantemente durante a semana. Destaco que o sorteio dos alunos
entrevistados ocorreu de maneira aleatdria, sendo este apdés a experiéncia com o
projeto de intervengdo em sala de aula, sendo sorteados para as entrevistas em
torno de 45% dos alunos da sala, as entrevistas, foram realizadas individualmente
na biblioteca da escola.

Na perspectiva de verificar a percepcao dos alunos a respeito da experiéncia
vivida durante o projeto de intervengao, iniciamos todas as entrevistas perguntando
0 que haviam achado do projeto e se haviam gostado das aulas de arte realizadas,
onde deram as seguintes respostas:

(Al.1) “Eu acho que gostei de tudo!”.
(Al.2) “Gostei muito”.

(Al.3) “Gostei”.

(Al.4) “Sim, gostei”.

(Al.5) “Eu me diverti”.

(Al.6) “Gostei, gostei mais das brincadeiras, mas fazer um
brinquedo também foi muito legal’”.
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(Al.7) “Eu gostei do primeiro dia que vocé veio, que a gente
brincou, quando a gente fez os nossos brinquedos e hoje
também, saimos todos para brincar”.

(AL.8) “Gostei”.
(Al.9) “Sim, goster’.
(AL.10) “Sim”.
(AL.11) “Sim”.

Verificou-se que todos os 11 alunos entrevistados gostaram do projeto, mas
os alunos (Al6) e (AL7), além de apenas responderem que haviam gostado,
descreveram alguns momentos que consideraram significativos para terem gostado
do projeto, realizam em suas falas a diferenciacéo entre brincadeiras e brinquedos.
Nota-se como o brincar com intencionalidade € importante para estes alunos, pois,
‘os seres humanos apropriam-se, com a mediagdo de outros seres humanos, da
experiéncia sociocultural acumulada.” (SACCOMANI, 2016, p.52).

Continuamos as entrevistas, averiguando entre as criancas, quais atividades
tinham gostado de realizar durante as aulas de arte do projeto, onde citaram

diferentes momentos vivenciados por eles, como:

(Al.1) “De construir os brinquedos, eu fiz uma centopeia...
Depois um bilboqué... Eu fiz também um bonequinho com
potinho de Danone”.

(Al.2) “Foi de fazer o brinquedo”.

(Al.3) “Todas”.

(Al.4) “Do dia de hoje, porque nés brincamos, foi gostoso sair
pra brincar”.

(AL.5) “Néo sei qual... Eu acho que foi aquela la que vocé falava
pra gente imitar aquela fotos la, dos jogos”.

(Al.6) “Porque eu trouxe meus brinquedos e eu amo brincar. Eu
amei a sua Barbie, um outro dia vocé traz ela de novo?”

(Al.7) “Aquele de danca e musica. Gostei da musica que a
gente cantou”.

(Al.8) “O dia em que brincamos de telefone sem fio e de passa
anel’.
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(Al.9) “Hoje, porque eu gostei de sair da sala para brincar’.
(Al.10) “De joga bola”.
(Al.11) “A de sucata, de construir os brinquedos”.

Diga-se de passagem, que diante desta pergunta, as criangas ficaram muito
eufdricas, alguns mexiam as maozinhas sem parar, outros balangavam seus
pezinhos na cadeira, colocavam o dedo na boca para pensarem melhor e quando
respondiam, era nitido o brilho no olhar das criangas e o sorriso de alegria por sua
escolha. Ficou nitido neste momento, o quanto o ensino da arte também “é uma
técnica social do sentimento, um instrumento da sociedade através do qual
incorpora ao ciclo da vida os aspectos mais intimos e sociais do nosso ser’,
podemos ainda afirmar, que, ‘o sentimento ndo se torna social mas, ao contrario,
torna-se pessoal, quando cada um de noés vivencia uma obra de arte, converte-se
em pessoal sem com isto deixar de continuar social.” (VIGOTSKI, 2001, p.315).

Como se pode observar nas respostas, houve 3 alunos que gostaram mais
da proposta de construir um brinquedo, sendo os alunos: (Al.1) ao citar os
brinquedos que construiu, (Al.2) cita o brinquedo, (Al.3) ao citar o material utilizado e
no fato de ter levado o brinquedo construido por ele mesmo, para brincar em nosso
ultimo encontro. Um total de 5 alunos que gostaram de realizar brincadeiras, sendo
os alunos: (Al.4) ao dizer que foi gostoso sair para brincar, (Al.6) ao citar que trouxe
os seus brinquedos e ao afirmar ter amado a boneca Barbie da pesquisadora, (Al.8)
ao citar as brincadeiras passa anel e telefone sem fio, (Al.9) ao citar que gostou de
sair da sala para brincar, (Al.10) ao citar jogar bola. Apenas 1 aluno, (Al.5), falou que
gostou mais da proposta dos jogos dramaticos. Apenas 1 aluno, (Al.7), gostou mais
da proposta de musica e danga. Apenas 1 aluno, (Al.3), justificou em sua resposta
que gostou de todas as atividades propostas ao longo do projeto.

Algumas das criangas entrevistadas, ndo tiveram receio em falar sobre os
momentos que tiveram ou sentiram dificuldades em participar/realizar as atividades
propostas nas aulas de arte do projeto, mas em sua maioria n&do apresentaram,

segundo elas, nenhuma dificuldade:

(Al.1) “Néo tive em nenhum dia”.

(Al.2) “Nao, em nenhum momento”.
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(Al.3) “Néo”.
(Al.4) “Néo”.
(AL.5) “Hoje de manha&, pra eu poder brincar com elas”.

(Al.6) “Sim, naquela de fazer a estatua, dos jogos, eu n&o
conseguia escolher, [...] foi dificil escolher s6 uma”.

(A7) “[...] no primeiro dia, que vocé mandou a gente fazer
aquele desenho sobre o que que a gente tinha feito e eu ndo
sabia como é que eu ia fazer, se a brincadeira do passa anel
ou do telefone sem fio”.

(Al.8) “E, eu tive, [...], tive dificuldade pra desenhar, na verdade
pra escolhe, fiz a do passa anel, mas queria faze a do telefone
sem fio tambéem”.

(AL9) “N&o”,
(AL.10) “N&o”.
(AL.11) “N&o”.

Facilmente se presume que, quando a criangca reflete sobre as suas
dificuldades, poderemos a partir de suas respostas, compreender como acontece o
seu “processo de aquisicdo do conhecimento da arte”, por si propria. Podendo
entado, “mergulhar em seu mundo expressivo, por isso, € preciso procurar saber por
que e como ela faz” determinada atividade, considerando o seu juizo de valor
(FERRAZ; FUSARI, 2014, p.85).

De acordo com a opinido dos alunos (Al.1, Al.2, AL3, Al.4, AL9, AlL10 e
AlL11), os mesmos, ndo tiveram dificuldade em nenhuma proposta do projeto de
arte, somando um total de 7 alunos. No entanto, a dificuldade exemplificada pelo
(ALS), traz a tona a sua dificuldade de relacionamento entre os colegas de sala, a
pesquisadora apos esta constatacdo |lhe perguntou se havia entdo conseguido
brincar tanto com os brinquedos, quanto com os colegas, e o aluno (Al.5) balangou a
cabeca positivamente e respondeu baixinho um timido “Humhum”. Constatou-se na
fala dos alunos (Al.6, AlL7 e AlL8), a dificuldade frente as suas escolhas ao
realizarem a atividade dos jogos dramaticos, ao desenharem as brincadeiras passa

anel e telefone sem fio.
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Indagados, ainda, se algum dos colegas deles havia falado se tiveram
dificuldade em participar das atividades propostas nas aulas de arte do projeto,

obtivemos as seguintes respostas:

(Al.1) “Teve uma colega [...], ela contou que teve dificuldade
para fazer o brinquedo, porque machucou o dedo na hora de
cortar o material para construir o brinquedo”.

(Al.2) “Nao”.

(Al.3) “Eu acho que n&o”.
(Al.4) “Nao”.

(Al.5) “Acho que n&o”.
(Al.6) “Nao”.

(A7) “A [...], quando a gente foi fazer o brinquedo, ela ndo
sabia como fazer as coisas, mas depois que vocé passou
conversando com a gente, a gente também conversou com ela,
dai ela consequiu’.

(Al.8) “Nao”.

(Al.9) “Nao”.

(Al.10) “Teve, o [...], ele teve dificuldade pra jogar bola’.
(Al.11) “N&o”.

Como se pode observar, 8 alunos responderam que nenhum colega teve
dificuldade durante as aulas de arte, sendo os alunos (Al.2, Al.3, Al.4, Al.5, Al.6, Al.8,
AlL9 e ALL11). Apenas 1 aluno, (Al.10), citou a dificuldade de um colega para jogar
bola, convém, no entanto, ressaltar que o nome do aluno citado por ele, ser
justamente do aluno que possui deficiéncia fisica e de locomogdo em suas pernas.
Todavia, foram bem observadas as falas dos alunos (Al.1) ao trazer a tona o fato do
colega de sala que levou para produzir o brinquedo latinhas de metal vazias (unico
material que foi pedido para n&o trazerem), sendo entdo, as latinhas foram
substituidas por garrafas pet de plasticos (levadas pela pesquisadora) e do aluno
(AL7) ao citar a dificuldade de um colega para ter ideias no momento da construgao
do brinquedo, e a sua sensibilidade em perceber, assim, ajudando-o na construgéo
deste brinquedo.
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Segundo Saccomani (2016, p. 55), “por meio da atividade humana, da
dialética entre apropriacdo e objetivagdo, o ser humano desenvolve-se e cria a si
mesmo”, contudo, “os processos de objetivacdo e de apropriagdo sdo opostos e,
concomitantemente, compdéem uma unidade dialética, que, por sua vez, caracteriza
a atividade humana”. Percebe-se nas falas das criangcas uma preocupagdo com o
outro, mesmo quando ndo compreendem as limitagdes fisicas reais de um colega ao
nao conseguir realizar determinada atividade (que ele mesmo realiza com destreza),
sentimentos de empatia ao ver seu colega triste ao nao conseguir realizar e construir
um brinquedo. Portanto, acredita-se que estes sentimentos sdo humanizadores e
irdo se desenvolverem ao longo do processo historico-social de suas vidas.

Metade dos alunos nao teve uma experiéncia com o ensino de arte fora da
escola e nem em algum outro projeto educativo. No entanto, alguns alunos, por si
proprios, acreditam que realizar atividades propostas pela aula de arte em casa, seja
uma experiéncia de ensino da arte fora da escola. Entende-se esta experiéncia (Ihes
foi explicado no momento das entrevistas por este ponto de vista da pesquisadora)
como as realizadas em oficinas de arte, em ateliers, em escolas de musica, em

cursos de teatro, em aulas de danga e outros.

(Al.1) “Néo, nunca tive”.
(Al.2) “Né&o tive”.

(Al.3) “Eu aprendi a mexer com biscuit junto com a minha irma,
num projeto na escola que a minha irma estuda, la no [...]. Eu
fago gatos”.

(Al.4) “Ja, la na minha casa [...]".

(Al.5) “N&o”.

(Al.6) “N&o”.

(Al.7) “Um dia eu tava fazendo com a minha prima um desenho
e ela tinha faltado quando a gente foi fazer os brinquedos, eu
tinha um monte de garrafas e a gente cortou e comegou a
fazer, dai eu falei pra ela como é que a gente fez aqui na
escola [...]".

(AL.8) “N&o”.

(Al.9) “Sim, a gente falava sobre os artistas e fazia desenho
dos artistas, mas eu ndo lembro na onde fazia”.
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(A1.10) “Ah! J&, no [..]"

(Al.11) “Eu fazia pintura, brinquedos com sucata, mas eu nao
lembro onde era”.

A respeito dessas falas, podemos constatar que os alunos (Al.1, Al.2, AL5,
Al.6, Al.8) ndo tiveram nenhuma experiéncia com o ensino de arte além da escola e
nem em projetos educativos. Apenas 1 aluno, (Al.10), diz que ja teve, mas nao
consegue explanar como foram estas vivéncias, apenas se recorda do nome da
escola onde participou. O aluno (Al.4) diz que teve estas vivéncias em sua propria
casa, mas nao da nenhum exemplo das atividades realizadas por ele proprio,
portanto, acredita-se que ele tenha realizado esta associacdo em relacdo as
propostas extraclasse das aulas de arte de sua escola; ja os alunos (Al.9 e Al.11)
conseguem dar exemplos das atividades que faziam, mas ndo se recordam onde
estas eram feitas. Contudo o aluno (Al.3) cita as atividades que realiza em um
projeto a qual frequenta em outra escola da referida cidade em detalhes; além do
aluno (Al.7) que se coloca no papel de professor ao ensinar para uma colega a
proposta de construgcdo de um brinquedo realizada na escola durante esta proposta
interventiva.

Com base nas respostas dadas pelos alunos entrevistados, ao serem
questionados em relacdo as propostas realizadas durante as aulas de arte com a
professora regular do 3° ano, ndo ha duvida que as atividades em sua maioria
continuem sendo as de desenho livre, ainda baseado no espontaneismo inato nas
criangas, e de desenhos impressos para serem coloridos pelos alunos, referentes
aos desenhos para se colorir que antes eram xerocados ou mimeografados em

décadas passadas. E o que se deduz de suas proprias falas:

(Al.1) “Pintar, brincar, dancgar, nés fizemos tudo isto, ndo é
professora!’.

(Al.2) “N&o me lembro”.

(Al.3) “Desenho pra colorir e desenho pra inventar e dai eu
pinto depois”.

(Al.4) “Eu acho legal! Faze matematica, faze portugués, faze
um monte de coisa... Fica desenhando e se quem desenha
mais bonito ela da prémio [...]".
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(Al.5) “N&o me lembro”.

(Al.6) “Ja desenhei dois passarinhos, eu colori 0s personagens
da turma da Mbnica’.

(Al.7) “Bastante coisa legal. A gente assistiu filme e comeu
pipoca no dia das criangas”.

(Al.8) “Humm, Brinca”.

(Al.9) “A professora imprime o desenho, da pra gente e quem
pinta mais bonito ganha prémio [...]".

(Al.10) “Eu gosto de desenha, de pintar, de fazer ligdo e de 1€”.
(Al.11) “Pintar, eu desenho e pinto no meu caderno”.

Fica pois, claro que, o aluno (Al.1) deu a sua resposta pensando nas aulas
dadas pela pesquisadora durante o projeto interventivo, diz ao final de sua fala a
expressao “[...] ndo €& professora!” olhando para a mesma, como se a estive
questionando e aguardasse a sua confirmagé&o quanto ao que foi trabalhado. Assim
sendo, ao realizar-se a mesma questao para os proximos alunos, foi citado o nome
da professora da sala regular para que compreendessem melhor a pergunta.
Contudo, houve 2 alunos ( Al.2 e Al.5) que afirmaram n&o se lembrarem do conteudo
dado nessas aulas de arte. Ja os alunos (Al.3, Al.6, AL.10 e Al.11) afirmam que
costumam realizar desenhos por si préprios, além de desenhos para colorirem.
Houve 1 aluno (Al.8) que disse que era brincar e outro aluno (Al.7) que falou fazerem
muita “coisa legal” e cita especificamente ter assistido um filme e comido pipoca em
funcdo de uma data comemorativa, esta que ainda ndo aconteceu neste ano, a
pesquisadora retorna a pergunta lembrando-lhe que esta data ainda iria acontecer
neste ano letivo especificamente e o mesmo respondeu que havia sido no ano
anterior (este aluno também nao soube informar se teve aulas com a mesma
professora).

As respostas dadas pelos alunos (Al.4 e Al9) geraram uma imensa
preocupacao na pesquisadora, pois ambos em suas falas trazem a tona o assunto
anteriormente averiguado na fala da professora entrevistada quanto a premiagéao
referente aos melhores trabalhos de desenho; estes, divididos nas seguintes
categorias: feminino e masculino. Podemos notar na fala do aluno (Al.4) que ele

gosta das atividades, mas cita a principio as disciplinas de matematica e portugués,
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posteriormente relata como € proposta a atividade de desenho, sendo esta vinculada
a uma premiagdo. A pesquisadora entdo perguntou se o aluno (Al.4) ja havia
conseguido ganhar alguma vez? Neste momento o aluno parou para pensar e
respondeu que havia ganhado no bingo. Foi reformulada a pergunta e direcionada
para se o aluno em questdo havia ganhado a premiagédo alguma vez na proposta de
desenho e o mesmo respondeu cabisbaixo que: “Ainda n&o”. O aluno (Al.9) relata
que recebem um desenho impresso pela professora e quem colorir mais bonito
recebe um prémio, a pesquisadora pergunta para o aluno se ele ja foi premiado
alguma vez e ele responde que “N&o”, mas rapidamente afirma ter ganhado uma
premiacdo na competicdo de “probleminhas”, pois acertou todos.

Segundo Vigotski (2001, p.12), “a arte sistematiza um campo inteiramente
especifico do psiquismo do homem social - precisamente o campo do seu
sentimento”. Nesses casos supracitados, a professora em questdo realiza
direcionamentos em suas aulas associando “o ato de fazer” ou mesmo “de criar”
com uma premiagao e averiguou-se que nao acontece apenas nas aulas de arte. O
que podemos esperar que seja desenvolvido ideologicamente nestes alunos com tal
proposta? Em que sentido uma premiagdo pode fazer com que o aluno se
desenvolva culturalmente? Quais sentimentos eles desenvolverdo caso nunca
consigam serem premiados nas propostas dadas nas aulas de arte ou mesmo em
outras disciplinas?

Foi indagado, entdo, se os alunos, em algum momento ja tinham ficado sem
ter as aulas de arte em favor de continuar o conteudo de outra matéria que estava

atrasada, verificou-se em suas respostas que:
(Al.1) “Néo, nunca ficaram’.
(Al.2) “Eu acho que eu n&o lembro’.
(Al.3) “Eu acho que n&o”.
(Al.4) “Ja tive”.
(Al.5) “Acho que n&o”.
(Al.6) “Nao”.
(Al.7) “Nao”.

(AL.8) “Ja fiquer”.



151

(AL.9) “N&o”,
(A1.10) “Sim”.
(AL.11) “N&o”,

Os entrevistados em sua maioria (Al.1, AlL.6, Al.7, AL.9 e Al.11), afirmam nao
terem ficado sem a aula de arte com a professora regular de sua sala de aula em
detrimento de continuarem atividades de outras disciplinas. Houve alguns alunos
(AL2, Al.3 e AlL.5) que demonstraram duvidas em suas respectivas respostas quanto
a terem ficado ou ndo sem terem as aulas de arte, pois, 0s mesmos, trouxeram em
suas falas, o uso constante da expressao “acho que nao”. No entanto, os alunos
(AL4, Al.8 e AlL10) afirmam em suas respostas, que ja ficaram sem ter a aula de arte
para que se continuasse o conteudo ministrado em outra disciplina da grade
curricular.

Por ultimo, perguntou-se aos alunos, se em algum momento ja tinham ficado
sem ter as aulas de arte, com a sua professora da sala regular, porque tinham prova

de outra disciplina. Os entrevistados responderam:
(Al.1) “Néo, nunca ficaram”.
(Al.2) “Ja fiquei”.
(Al.3) “Eu n&o sei”.
(Al.4) “Néo lembro”.
(Al.5) “Nao”.
(Al.6) “Nao”.
(AL.7) “Que eu me lembre n&o”.
(Al.8) “Nao”.
(Al.9) “Nao”.
(Al.10) “N&o”.
(Al.11) “N&o”.

A maioria dos alunos, sendo um total de 8 entrevistados (Al.1, AL5, Al6,

AL7, AL8, AL9, Al.10, Al.11), disseram que nunca ficaram sem ter a aula de arte para
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que a professora regular da sala, desse prova de outra disciplina no horario da
mesma. No entanto, o entrevistado (Al.3) disse ndo saber se ja ficou sem aula de
arte em razao de realizar alguma prova e o entrevistado (Al.4) disse nao se lembrar
de ficar ou nao ficar sem ter aula de arte para fazer prova de outra disciplina.
Apenas um entrevistado, (Al.2) afirmou ter ficado sem ter aula de arte em raz&o de
realizar prova de outra disciplina no horario da aula de arte.

Em fungcdo das respostas obtidas através dos alunos entrevistados, a
pesquisadora acredita ser fundamental pensar em solugcbes para que o ensino da
arte seja realizado e proposto com a devida seriedade nos Anos Iniciais do Ensino

Fundamental.

6.4 Diario de bordo: a participagcao da pesquisadora na pesquisa intervengao

Ao retornar as salas de aula no Ensino Fundamental Anos Iniciais, a
pesquisadora se deparou com inumeras preocupag¢des, quando analisou o0s
documentos da escola e ao realizar a entrevista pré-intervencdo com a professora,
pois, constatou-se que, em vez de duas aulas semanais, nas escolas municipais da
referida cidade do interior paulista, as aulas de arte foram desmembradas, para que
houvesse uma aula do componente curricular inglés e apenas uma aula semanal
destinada para a realizagao do projeto. Portanto, o projeto de intervengao teria que
se adequar ao horario desta rotina semanal; apenas dois encontros foram
constituidos de duas aulas durante o projeto: o dia da constru¢gédo do brinquedo e o
dia no qual assistimos ao filme A loja magica de brinquedos.

Surgiram nas entrevistas semiestruturadas realizadas com a professora,
uma distancia entre nossas concepg¢des de ensino quanto a arte; confirmaram-se,
portanto, as evidéncias encontradas pela pesquisadora desde o inicio de sua
carreira como professora; podendo notar nas praticas de ensino da entrevistada,
fortes ligagdes com o repertdrio ensinado nas aulas de educagao artistica na
infancia da pesquisadora. Propostas de atividade ligadas apenas a atividade pela
atividade, em copias, trabalhos artesanais, em desenhos estereotipados prontos
para colorir, sem objetivos claros de ensino, sem um conteudo pré-determinado para
ser ensinado em consonancia com os PCN'’S de Arte.

De acordo com Porcher (1982, p.25), cabe ressaltar, que, o ensino da arte

possui algumas finalidades, tais como: a criagado nos individuos de “uma consciéncia
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exigente e ativa em relagdo ao meio ambiente, quer dizer, em relagdo ao panorama
e a qualidade da vida cotidiana desses individuos”; além de “‘um desenvolvimento
global da personalidade, através de formas as mais diversificadas e complementares
possiveis de atividades expressivas, criativas e sensibilizadoras” e da “utilizagao de
meétodos pedagogicos especificos, progressivos e controlados, os unicos capazes de
produzirem a alfabetizagdo estética”. Compreendem-se atualmente em arte por
alfabetizacdo estética, as linguagens artisticas: Artes Visuais, Musica, Danca e
Teatro.

Ha que se considerar também como as propostas metodologicas sé&o
realizadas; como € a relagcédo professor-aluno; como os alunos sdo avaliados em
relacdo as suas produgdes; ndao ha evidéncias nas entrevistas, tanto na da
professora quanto na dos alunos, que sao avaliados pelo seu processo individual de
criacdo em arte, pelo seu conhecimento artistico e estético, por suas percepgdes.
Segundo Mizukami (2016, p. 101), “a relacdo professor-aluno € horizontal e n&o
imposta. Para que o processo educacional seja real é necessario que o educador se
torne educando e o educando, por sua vez, educador’. A autora afirma que se esta
relagdo nao for estabelecida, ndo havera educacao, portanto, para que o aluno se
compreenda como sujeito da sua educacao, precisa ter consciéncia deste processo.

O educador precisa se posicionar e ter atitudes em relagdo ao seu aluno
enquanto um Professor (a) e ndo como Tia (0); durante o projeto interventivo,
frequentemente os alunos chamavam tanto a professora quanto a pesquisadora de
“Tia” (a pesquisadora ao longo do projeto sempre que chamada de “Tia”, ressaltava
aos alunos que poderiam chama-la de professora ou até mesmo pelo seu nome
préprio). A pesquisadora procurou, ao longo do projeto, estreitar as suas relagcoes de
amizade com as criangas do 3° ano desta escola e pode averiguar que os alunos
passaram a retrata-la em suas produgdes através do desenho e da colagem como
produto das atividades dos encontros.
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Figura 32 — Melhores amigas

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

Figura 33 — Aula Professora Charlotte

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

Na figura 32 (p.154), a aluna fez a representagao entre ela (como é), por
meio de comparagdo com o que € para ela (a pesquisadora); as duas usam o
mesmo tipo de roupa: vestidos compridos e de manga longa, aparecem com o
cabelo pintado da mesma cor laranja; o que as diferencia € que a aluna possui
cabelos longos; com o mesmo lago de fita amarrada no cabelo na cor verde; além de

ambas gostarem de gato (faz um pequeno gato cinza ao lado delas). Desenha as
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duas personagens dentro de um enorme coragdo, escreve com lapis grafite em
letras garrafais a frase “Melhores Amigas” por cima deste coragao, escreve do lado
direito do desenho a frase “Te amo” e faz mais um coragdo embaixo da frase, este
possui olhos e boca.

Ja na figura 33 (p.154), o aluno (a) desenha um dos momentos vivenciados
nos jogos dramaticos, no qual realizaram a cena congelada baseada na brincadeira
“Esconde esconde”; as personagens desenhadas em primeiro plano estdo embaixo
da mesa, cada uma das personagens usam vestidos (nas cores verde, azul e
vermelho) e, por tras da mesa, ha outra personagem feminina em pé perguntando:
Cadé elas? Ao lado da cena desenhada e como parte do cenario repleto de
coragdes feitos na cor vermelha, nuvens, estrelas na cor azul, flores e dois sbis
amarelos, esta escrito “Aula Prof.2 Charloti”, a fim de registrar em que aula esta

atividade aconteceu.

Figura 34 — Aula de Artes

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.
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Figura 35 — Passando o anel
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Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgéo realizada por aluno (a), 2018.

Na imagem da figura 34 (p.155) a professora aparece sorrindo do lado
esquerdo do desenho, € a unica que esta colorida de canetinha hidrocor, estando
bem maior que as outras personagens desenhadas pelo aluno (a), com uma
franjinha e de cabelo preso em um coque colorido de amarelo, de rosto maquiado e
com as pranchas das imagens de obras de arte utilizadas para leitura em suas
maos. Ao fundo, como se fosse uma lousa, esta escrito com uma letra de cada cor
“‘Aula de Artes”, “Boa sorte” e “Desenhos de danga pra vocés criangas”. As criangas
foram retratadas em tamanho menor e ao lado da professora (da esquerda para a
direita), foram desenhadas apenas com lapis grafite, entre meninos e meninas,
aparecem realizando varios momentos dos jogos dramaticos do teatro e em sua
maioria estao sorrindo.

A figura 35 (p.156) evidencia o dia em que a pesquisadora brincou com 0s
alunos da brincadeira Passa Anel no patio da escola; trouxe elementos como o sol
em amarelo, uma enorme nuvem azul e o anel utilizado na brincadeira bem maior do
que ele realmente era nas cores rosa e azul. Tanto a pesquisadora quanto as
criancas estdo apenas desenhadas com o lapis grafite; estdo todos em roda;
diferencia quem sdo os meninos e quem sdo as meninas pelo tamanho do cabelo,
ao lado de alguns personagens desenhados colocou o nome de seus colegas. A

pesquisadora aparece em um tamanho maior do que o restante das personagens
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desenhadas ao seu redor, além de ter os cabelos compridos, € a unica personagem
que possui vestido, maos, pés e expressdoes faciais em seu rosto, onde esta

sorrindo.

Figura 36 — Rela congela com a professora.

Fonte: A autora (2018).
Nota: Produgao realizada por aluno (a), 2018.

Na imagem da figura 36 (p.157), vemos um trabalho de colagem, onde ha
uma casa multicolorida, a porta € laranja, a parede é rosa e azul, o telhado laranja e
verde; com coragdes na parede e no telhado; o (a) aluno (a) fez também estrelas
nas cores azul e verde, borboletas na folha rosa, nuvens azuis e o sol nas cores
laranja e amarelo, ao redor desta casa na parte superior do papel; ao lado da casa
tem dois alunos (as), um desenhado com lapis grafite na folha amarela e outro (a)
nas folhas rosa e azul. Segundo o (a) autor (a), a pesquisadora, desenhada em
tamanho maior que as outras personagens, esta entre estas criangas congelada,
aguardando uma das criangas passarem por debaixo das pernas dela para entao
descongela-la. Realizou todos os desenhos nas folhas coloridas com lapis grafite,
recortou e montou a cena da brincadeira na folha A3 branca.

A seguir, finalizamos esta dissertagao a partir das consideragdes finais.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Tendo em vista a necessidade de propor novas maneiras de se ensinar arte
para os alunos do Ensino Fundamental Anos Iniciais, estreitando assim, as relaces
de propostas realizadas para este publico alvo em relacdgo ao PCN-Arte,
desenvolveu-se o presente estudo com a finalidade de analisar o projeto
interventivo, Resgatando as brincadeiras e brinquedos infantis a partir do
contato com a arte, durante o periodo de 2 meses, onde participaram: a
pesquisadora, uma professora do 3° ano e seus respectivos alunos de uma escola
municipal do interior paulista, pois, na rede municipal desta cidade as aulas de arte
sdo ministradas pelo professor com formagao em Pedagogia.

Convém ressaltar que o aporte tedrico foi baseado nas concepgdes do autor
russo Vigotski, pois, em suas obras aborda a importancia de pensarmos e refletirmos
sobre o desenvolvimento humano na infancia, em como um ensino direcionado de
acordo com as capacidades psicolégicas superiores pode desenvolver a imaginagao
e a criatividade em criancas a partir do ensino da Arte.

Nesta perspectiva, s&o apresentadas, nas consideragbes finais desta
dissertacao, os objetivos especificos da pesquisa e de forma a responder o objetivo
geral, que foi analisar o desenvolvimento de um projeto de interveng¢ao para o ensino
das linguagens artisticas em uma turma do 3° ano de Ensino Fundamental Anos
Iniciais.

Em relagdo ao primeiro objetivo especifico, que foi verificar a concepgéo
assumida pela professora da turma de 3° ano no que tange ao ensino da Arte, foi
possivel identificar que o seu conhecimento cientifico quanto ao ensino da Arte e
sua visao sao simplistas. No entanto, ndo podemos afirmar que a professora
reproduz ao lecionar as aulas de Arte o conteudo que teve durante a sua educacao
no Ensino Médio - Magistério ou mesmo na Graduagdo, mas acreditamos que o
conteudo proposto pela professora entrevistada tenha relagbes com o que aprendeu
enquanto aluna no antigo primario “1° Grau — Ensino Fundamental”. A professora
afirma nao se lembrar de ter tido contato com nenhuma das linguagens artisticas em
sua graduacédo durante o curso de Pedagogia.

Como conteudo para lecionar as aulas de Arte do 3° ano do Ensino
Fundamental, a professora trabalha com: as datas comemorativas do calendario

letivo, o desenho livre, copias de obras de arte e trabalhos artesanais (também
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relacionados as datas comemorativas), conforme demonstrado no capitulo de
descricdo e analise das entrevistas realizadas com a professora pré-intervengcao e
pos-intervencao.

No que se refere ao segundo objetivo especifico, que foi descrever e
analisar as producdes artisticas dos alunos a partir da intervencédo realizada foi
possivel perceber, um grande envolvimento dos alunos em todas as propostas
realizadas, a abrangéncia alcangada em suas produgdes nas linguagens artisticas:
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro; além do encantamento deles ao perceberem
que a partir da tematica sobre brinquedos e brincadeiras, 0s mesmos, aos poucos
desenvolviam e aprendiam um conhecimento especifico do ensino da Arte. Como
destaque, vale a pena mencionar os trabalhos de alguns alunos que trazem a tona
0s momentos vivenciados em suas producdes baseadas em obras de arte, em suas
vivéncias ao longo da intervengao e no seu relacionamento com a pesquisadora.

Com relagao ao ultimo objetivo especifico, que foi averiguar as concepgdes
e percepcdes da professora e a reacdo dos alunos sobre a participacdo na proposta
interventiva, ao analisar os dados, a primeira limitagao foi em relagdo ao tempo
disposto para as aulas de arte, este que era de apenas uma aula semanal, havendo,
no entanto, ao longo do projeto, acontecido 2 encontros de duas aulas para que se
conseguisse realizar a proposta na integra e algumas produg¢des os alunos puderam
terminar em casa (desenho e colagem). A segunda limitagdo esta relacionada ao
fato de a professora da sala do 3° ano ndo estar presente durante o
desenvolvimento da proposta interventiva; levando-se, assim, mais tempo para a
organizagdo do espaco onde ocorreriam as propostas, pois, as mesmas né&o
ocorreram apenas dentro do espago da sala de aula, mas em varias partes do patio
da escola e no gramado ao lado da quadra poliesportiva também. Através da
observacao da pesquisadora realizada no decorrer dos encontros, € possivel inferir
que os alunos se adaptaram ao ritmo proposto para as aulas de arte da intervencao,
inclusive, segundo relato da propria professora, os alunos se demonstravam
ansiosos pelos encontros com a pesquisadora.

Outro ponto que merece ser destacado foi o comprometimento dos alunos,
pois 0s mesmos realizaram a pesquisa sobre brincadeiras com seus responsaveis
para socializarem em sala, recolheram e guardaram varios materiais reciclaveis para
a construcao de um brinquedo, terminaram ao menos duas propostas de producéao

iniciadas em sala, em suas casas, para, enfim, retornarem com elas prontas no
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préoximo encontro com a pesquisadora e levaram seus brinquedos pessoais ou
criados, por eles mesmos, para o ultimo encontro da intervengdo. Ou seja, os alunos
participaram ativamente de todas as propostas, tanto dentro da escola quanto em
suas casas, pois, se sentiam parte integrante do projeto e sem esta aceitagdo das
criangas, este projeto nao teria tido o resultado esperado.

No que diz respeito ao projeto de intervencgao, foi possivel identificar, através
das observagdes da pesquisadora, bem como em analises das entrevistas, que, de
maneira geral, os alunos possuem habilidades e competéncias para exercitarem as
suas potencialidades através do ensino das linguagens artisticas, desde que seja
oportunizado o ensino e que a sistematizagdo da aprendizagem seja intencional
para que entdo, ocorra um desenvolvimento cultural significativo em suas vidas.

Nao ha duvida que, o conteudo dessa pesquisa abrange diferentes
perspectivas para o ensino de Arte no Ensino Fundamental Anos Iniciais com o
intuito de subsidiar a pratica dos professores formados em Pedagogia ou mesmo em
Arte. Na medida em que esta proposta interventiva possibilita uma aproximacgao e
uma integracao entre as linguagens artisticas e a produgdo do préoprio aluno em
todas elas, possibilitando-lhes a nutricdo estética e o desenvolvimento de seu
repertorio cultural.

Assim sendo, € possivel concluir que o elemento mais importante desta
pesquisa interventiva, nao foi o produto final que a pesquisa promoveu, mas sim o
processo de aprendizagem ocorrido no decorrer da pesquisa, pois os alunos
ampliaram suas concepgdes sobre arte, dando sentido ao porque se aprender arte
desde a infancia, o que € primordial para o desenvolvimento humano. A partir dessa
experiéncia, os alunos aprenderam a se tornarem mais ativos e auténomos,
desenvolveram seu repertério cultural, suas capacidades criativas e criticas em
relacdo a arte, compreenderam que cada aluno tem uma maneira prépria de
produzir arte, que também é essencial que se valorize, se respeite a opinidao e a
producao do outro em todas as linguagens artisticas.

Desse modo, ao apresentar um projeto de intervengdo que, como muitos
outros, possui seus pontos positivos e negativos, espera-se que essa pesquisa
tenha contribuido para a formacdo dos alunos ao construirem reservas poéticas
sobre suas proprias ideias, a partir de suas histérias de vida, de seus repertérios na
forma de brincar, ao serem protagonistas das construgoes de relagdes entre as suas

experiéncias do cotidiano e as suas vivéncias proporcionadas pelo ensino da arte.
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APENDICE A: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -
PROFESSOR (A)

Titulo da Pesquisa: O ensino das linguagens artisticas na infancia: uma
proposta de intervencao

Nome do(a) Pesquisador(a): Charlotte Louise Varella Rodrigues Zimmerman
Nome do(a) Orientador(a): Carmen Lucia Dias

1- Natureza da pesquisa: o (a) sr (a) esta sendo convidado(a) a participar desta
pesquisa que tem como finalidade: Analisar o desenvolvimento de uma proposta de
intervencao para o ensino das linguagens artisticas em uma turma do 3° ano do
Ensino Fundamental Anos Iniciais em um contexto de escola publica municipal.
Além de verificar a concepgao assumida pelo professor no que tange ao ensino da
arte; descrever e analisar as producgdes artisticas dos alunos a partir da intervencgao;
averiguar as percepgodes do professor e dos alunos sobre a participagéo na proposta
interventiva de uma escola municipal localizada no interior do Estado de Sao Paulo.
2- Participantes da pesquisa: os participantes desta pesquisa serdo: 01
professora e seus respectivos alunos de uma escola municipal do interior do estado
de Sao Paulo.

3- Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo o (a) Sr (a) permitira
que a pesquisadora Charlotte Louise Varella Rodrigues Zimmerman realize uma
entrevista semiestruturada com o (a) Sr. (a). O (a) Sr. (a) tem a liberdade de se
recusar a participar e ainda se recusar a continuar participando em qualquer fase da
pesquisa, sem qualquer prejuizo para o (a) Sr. (a). Sempre que quiser podera pedir
mais informacdes sobre a pesquisa através do telefone do(a) pesquisador(a) do
projeto e, se necessario através do telefone do Comité de Etica em Pesquisa.

4- Sobre as entrevistas: A coleta de dados sera realizada por meio de uma
entrevista semiestruturada pré e pos-intervencao para verificar as concepg¢des da
professora e dos alunos pods-intervencdo acerca do ensino da arte no Ensino
Fundamental Anos Iniciais.

5- Riscos e desconforto: a participagao nesta pesquisa nao infringe as normas
legais e éticas. Os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos Critérios
da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolucdo n°466/2012 do
Conselho Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos usados oferece riscos a
sua dignidade.

6- Confidencialidade: todas as informacgcdes coletadas neste estudo sao
estritamente confidenciais. Somente o (a) pesquisador (a) e seu(sua) orientador(a)
(e/lou equipe de pesquisa) terdo conhecimento de sua identidade e nos
comprometemos a manté-la em sigilo ao publicar os resultados dessa pesquisa.

7- Beneficios: ao participar desta pesquisa o (a) Sr. (a) ndo tera nenhum
beneficio direto. Entretanto, esperamos que este estudo traga informagbes
importantes sobre o ensino da arte, de forma que o conhecimento que sera
construido a partir desta pesquisa possa trazer contribui¢des significativas na acao
docente do professor de Ensino Fundamental Anos Iniciais, onde o pesquisador(a)
se compromete a divulgar os resultados obtidos, respeitando-se o sigilo das
informagdes coletadas, conforme previsto no item anterior.

8- Pagamento: o (a) Sr. (a) nao tera nenhum tipo de despesa para participar
desta pesquisa, bem como nada sera pago por sua participagao.
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Apos estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma livre para
participar desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, os itens que se seguem:
Confiro que recebi a copia deste termo de consentimento, e autorizo a execugao do
trabalho de pesquisa e a divulgacao dos dados obtidos neste estudo.

Obs: Nao assine esse termo se ainda tiver duvida a respeito.

Consentimento Livre e Esclarecido

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de forma livre e esclarecida,
manifesto meu consentimento em participar da pesquisa.

Nome do (a) Participante da Pesquisa

RG ou CPF do (a) Participante da Pesquisa

Assinatura do (a) Participante da Pesquisa

Assinatura do (a) Pesquisador (a)

Assinatura do (a) Orientador (a)

Pesquisador(a): Charlotte Louise Varella Rodrigues Zimmerman/ FONE: (018)
33247138
Orientador(a): Carmem Lucia Dias/ FONE: (018) 3229- 2077
Coordenadora do Comité de Etica em Pesquisa: Prof? Dra.Gisele Alborgheti
Nai
Vice- Coordenadora: Prof? Rosa Maria Barilli Nogueira
Telefone do Comité: (018) 3229- 2077
E-mail: cep@unoeste.br
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APENDICE B: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - PAIS

Titulo da Pesquisa: O ensino das linguagens artisticas na infancia: uma
proposta de intervengao

Nome do(a) Pesquisador(a): Charlotte Louise Varella Rodrigues Zimmerman
Nome do(a) Orientador(a): Carmen Lucia Dias

1- Natureza da pesquisa: o (a) sr (a). estd sendo convidado(a) a participar
desta pesquisa que tem como finalidade: Analisar o desenvolvimento de uma
proposta de intervengao para o ensino das linguagens artisticas em uma turma do 3°
ano do Ensino Fundamental Anos Iniciais em um contexto de escola publica
municipal. Além de verificar a concepgao assumida pelo professor no que tange ao
ensino da arte; descrever e analisar as producgdes artisticas dos alunos a partir da
intervengao; averiguar as percepg¢des do professor e dos alunos sobre a participagao
na proposta interventiva de uma escola municipal localizada no interior do Estado de
Sao Paulo.

2- Participantes da pesquisa: os participantes desta pesquisa serdo: 01
professora e seus respectivos alunos de uma escola municipal do interior do estado
de Sao Paulo.

3- Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo o (a) Sr. (a) permitira
que a pesquisadora Charlotte Louise Varella Rodrigues Zimmerman realize uma
entrevista semiestruturada com o (a) Sr. (a). O (a) Sr. (a) tem a liberdade de se
recusar a participar e ainda se recusar a continuar participando em qualquer fase da
pesquisa, sem qualquer prejuizo para o (a) Sr. (a). Sempre que quiser podera pedir
mais informacdes sobre a pesquisa através do telefone do(a) pesquisador(a) do
projeto e, se necessario através do telefone do Comité de Etica em Pesquisa.

4- Sobre as entrevistas: A coleta de dados sera realizada por meio de uma
entrevista semiestruturada pré e pos-intervencao para verificar as concepg¢des da
professora e dos alunos pods-intervencdo acerca do ensino da arte no Ensino
Fundamental Anos Iniciais.

5- Riscos e desconforto: a participagao nesta pesquisa nao infringe as normas
legais e éticas. Os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos Critérios
da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolucdo n°466/2012 do
Conselho Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos usados oferece riscos a
sua dignidade.

6- Confidencialidade: todas as informacgcdes coletadas neste estudo sao
estritamente confidenciais. Somente o (a) pesquisador (a) e seu (sua) orientador (a)
(e/lou equipe de pesquisa) terdo conhecimento de sua identidade e nos
comprometemos a manté-la em sigilo ao publicar os resultados dessa pesquisa.

7- Beneficios: ao participar desta pesquisa o (a) Sr. (a) ndo tera nenhum
beneficio direto. Entretanto, esperamos que este estudo traga informagbes
importantes sobre o ensino da arte, de forma que o conhecimento que sera
construido a partir desta pesquisa possa trazer contribui¢des significativas na acao
docente do professor de Ensino Fundamental Anos Iniciais, onde o pesquisador(a)
se compromete a divulgar os resultados obtidos, respeitando-se o sigilo das
informagdes coletadas, conforme previsto no item anterior.

8- Pagamento: o (a) Sr. (a) ndo tera nenhum tipo de despesa para participar
desta pesquisa, bem como nada sera pago por sua participagao.
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Apos estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma livre para
participar desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, os itens que se seguem:
Confiro que recebi a copia deste termo de consentimento, e autorizo a execugao do
trabalho de pesquisa e a divulgacao dos dados obtidos neste estudo.

Obs: Nao assine esse termo se ainda tiver duvida a respeito.

Consentimento Livre e Esclarecido

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de forma livre e esclarecida,
manifesto meu consentimento em participar da pesquisa.

Nome do (a) Responsavel pelo (a) Participante da Pesquisa

RG ou CPF do (a) Responsavel pelo (a) Participante da Pesquisa

Assinatura do (a) Responsavel pelo (a) Participante da Pesquisa

Assinatura do (a) Pesquisador (a)

Assinatura do (a) Orientador (a)

Pesquisador(a): Charlotte Louise Varella Rodrigues Zimmerman/ FONE: (018)
33247138
Orientador(a): Carmen Lucia Dias/ FONE: (018) 3229- 2077
Coordenadora do Comité de Etica em Pesquisa: Prof® Dra.Gisele Alborgheti
Nai
Vice- Coordenadora: Prof® Rosa Maria Barilli Nogueira
Telefone do Comité: (018) 3229- 2077
E-mail: cep@unoeste.br
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APENDICE C: TERMO DE ASSENTIMENTO - ALUNOS (AS)

Titulo da Pesquisa: O ensino das linguagens artisticas na infancia: uma
proposta de intervencao |

Nome do(a) Pesquisador(a): Charlotte Louise Varella Rodrigues Zimmerman
Nome do(a) Orientador(a): Carmen Lucia Dias

Vocé esta sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar desta pesquisa que
tem como finalidade analisar o desenvolvimento de uma proposta de intervencao
para 0 ensino das linguagens artisticas em uma turma do 3° ano do Ensino
Fundamental Anos Iniciais em um contexto de escola publica municipal localizada no
interior do estado de S&o Paulo.

Participantes da pesquisa: A coleta de dados sera realizada por meio do
desenvolvimento de uma proposta pedagodgica do ensino das linguagens artisticas
realizada pela pesquisadora seus respectivos alunos do 3° ano do Ensino
Fundamental Anos Iniciais, num periodo de 02 meses aproximadamente e uma
entrevista semiestruturada com os alunos apds a intervengao, sendo estes 30% do
total de alunos participantes do projeto, sendo escolhidos por sorteio para saber a
sua opiniao a respeito do que achou da atividade que participaram.

Envolvimento na pesquisa: ao participar desta pesquisa, permitira que a
pesquisadora Charlotte Louise Varella Rodrigues Zimmerman realize a pesquisa
através de uma proposta pedagogica no Ensino de Arte, num periodo de 02 meses
aproximadamente e posteriormente realize uma entrevista semiestruturada com
vocé e alguns dos demais alunos de sua sala, que seréo escolhidos por sorteio para
a realizac¢ao das entrevistas para saber a sua opiniao a respeito do que achou desta
atividade. Esperando que, com este estudo, possamos trazer informacdes
importantes sobre o ensino de arte no Ensino Fundamental Anos Iniciais e de sua
efetiva contribuicdo para o desenvolvimento infantil.

Para participar desde estudo, o responsavel por vocé precisa autorizar assinando o
termo de autorizacdo chamado Termo de Consentimento. Vocé nao vai precisar
pagar nada para participar e também n&o recebera nada pela sua participagdo nesta
pesquisa. Vocé pode fazer qualquer pergunta se tiver alguma duvida sobre sua
participacado, a qualquer hora, que sera respondida. O responsavel por vocé pode
retirar a autorizacdo ou n&do querer mais sua participacdo a qualquer momento. A
sua participacgao é voluntaria, ou seja, vocé participa se quiser, e o fato de vocé nao
querer participar ndo levara a qualquer castigo ou modificagdo na forma em que
vocé sera atendido.

Seu nome sera mantido em segredo, ou seja, s 0s (as) pesquisadores (as) saberao
€ nao irdo contar para mais ninguém. Vocé nao sera identificado em nenhuma
publicacdo. Sua participagdo nesta pesquisa ndo apresenta nenhum risco para voceé.
Vocé podera saber os resultados da pesquisa, se quiser, quando ela acabar. Vocé
sO participara com a autorizacdo do responsavel por vocé. Suas informacdes
utilizadas na pesquisa ficardo guardadas com a pessoa responsavel por vocé. Suas
informagdes utilizadas na pesquisa ficardo guardadas com a pessoa responsavel
pela pesquisa por 5 anos, e depois serdao destruidas. Este termo tem duas copias,
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sendo que uma copia sera guardada pelos pesquisadores, e a outra ficara com
VOCé.

ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, , portador (a) do documento de
Identidade (caso possua) , fui informado(a) dos
objetivos deste biobanco de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas.
Sei que a qualquer momento poderei fazer novas perguntas, e 0 meu responsavel
podera mudar a decisao de eu participar se ele quiser. Tendo a autorizagdo do meu
responsavel ja assinada, declaro que concordo em participar dessa pesquisa.
Recebi uma copia deste termo e me foi dada a chance de ler e esclarecer as minhas
duvidas.

Presidente Prudente, de de 20

Nome do(a) menor

Assinatura do (a) Pesquisador (a)

Assinatura do (a) Orientador (a)

Pesquisador(a):Charlotte Louise Varella Rodrigues Zimmerman/ FONE: (018)
33247138
Orientador(a): Carmem Lucia Dias/ FONE: (018) 3229- 2077
Coordenadora do Comité de Etica em Pesquisa: Prof® Dra.Gisele Alborgheti
Nai
Vice- Coordenadora: Prof® Rosa Maria Barilli Nogueira
Telefone do Comité: (018) 3229- 2077
E-mail: cep@unoeste.br
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APENDICE D: ROTEIRO DO PROJETO DE INTERVENGAO: “RESGATANDO AS
BRINCADEIRAS E BRINQUEDOS INFANTIS A PARTIR DO
CONTATO COM A ARTE”.

Ao analisarmos algumas atividades e projetos de Arte direcionados para os
alunos dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, foi percebida a necessidade em se
trabalhar com tematicas da arte que tenham relagcdo com o que os alunos ja
conhegam, assim ampliando e garantindo o conhecimento especifico das aulas de
arte. No intuito, de que, os alunos, tenham uma aula diferenciada, os projetos e
ideias precisam mergulhar para dentro do imaginario infantil e ndo ao contrario como
é feito, se faz necessario borbulharem situagbes ludicas e de aprendizagens
condizentes com suas faixas etarias, interligando-se, consequentemente, com as
linguagens das artes visuais, da musica, da danca e do teatro. Sendo tema deste
projeto, uma experiéncia significativa a respeito da falta que o brincar em grupo
representa na formacgao das criancas contemporaneas, elas pouco brincam nas ruas
e pracgas das cidades de amarelinha, elefantinho colorido, de roda, pois, assistem e
ficam muito tempo na TV, no computador e nos jogos eletrénicos. Ao refletirmos
sobre como estas formas de brincar poderiam se relacionar com a arte, para, entao
vivenciar-se e resgatar com os alunos estas brincadeiras tdo importantes que fazem

parte das nossas herancas culturais, historicas e sociais.

2. Objetivo Geral

- Desenvolver uma proposta de trabalho teorico-pratico em arte, articulando
os trés eixos metodoldgicos: Criagdo/producao em arte; Fruigdo estética, apreciagao
significativa da arte e do universo a ela relacionado; Reflexdo: a arte como produto

da historia e da multiplicidade de culturas;

3. Objetivo Especifico

- Verificar de forma abrangente e detalhada, durante as atividades
vivenciadas pelos alunos, o repertorio artistico/ estético que possuem em cada
linguagem artistica;

- Detectar quais as dificuldades apresentadas durante o processo de
aprendizagem e o que dominam com maior ou menor facilidade, a fim de se

estabelecer um referencial de trabalho ao professor;
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- Observar “o fazer” do aluno, sua agao expressiva, interesse e envolvimento;
0 uso de exploracdo dos materiais, as preferéncias estéticas, as tematicas presentes
em suas producdes, se reconhecem e/ou identificam elementos expressivos,
linguagens artisticas, a interagdo com o grupo, a relagdo com o componente
curricular e com o professor.

- ldentificar se os alunos reconheceram, interpretaram e estabeleceram
diferenciagdes entre as linguagens artisticas através da tematica do resgate das
brincadeiras e dos brinquedos tradicionais;

- Se desenvolveram a percepc¢ao visual, sonora e espacial no ato de brincar,
na leitura das obras de arte; na criacdo e operacdo de ideias nas diferentes
linguagens;

- Discutir e refletir os varios conceitos referentes a arte e seus elementos
estruturais nas diferentes linguagens: Artes visuais, Musica, Danga e Teatro;

- Reconhecer, interpretar e estabelecer diferenciagbes entre as linguagens
artisticas.

- Desenvolver as percepcdes visuais, sonora, espacial e sinestésica na
leitura, na sistematizacdo dos conteudos, na criacdo de ideais nas linguagens da
arte e no momento de brincar;

- Operar com a forma, materiais, suportes, brinquedos e brincadeiras
tornando visiveis ideias na criagdo de movimentos gestuais/corporais, de sons, de

imagens e representagdes nas linguagens artisticas.

4. Justificativa

Este projeto foi elaborado para ser desenvolvido com alunos de 32 ano
enfatizando as quatro linguagens artisticas: Musica, Danga, Artes visuais e Teatro,
por meio da pratica de analise comparativa de obras de arte produzidas em
diferentes épocas por diversos artistas em multiplas linguagens, mas que podem ser
conectadas umas as outras. Privilegiando a construgdo de conceitos por meio de
conexdes entre as linguagens; movendo os educandos a uma maior proximidade
com o pensamento da/sobre Arte nas diferentes linguagens.

Tendo como eixo motivador o resgate das brincadeiras coletivas e dos
brinquedos infantis, pois estes sdo considerados construgcdes sociais e culturais, ao

proporem novas formas de ver e pensar sobre o meio no qual os educandos vivem,
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promovendo a construcdo de um repertorio de formas de brincar dentro do cotidiano

escolar.

5. Metodologia

- Apresentagdo do Projeto: Resgatando as brincadeiras e brinquedos
infantis a partir do contato com a arte, mobilizando os educandos para a
realizacdo do mesmo.

- Roda de conversa e levantamento dos brinquedos favoritos dos educandos;

- Levantamento das brincadeiras e brinquedos vistos no filme A loja magica
de brinquedos com o ator Dustin Hoffman e Natalia Portman;

- Compartilhar algumas brincadeiras conhecidas e vivencia-las;

- Diferenciacao entre o espaco bi e tridimensional ao partirem de desenhos
realizados sobre brinquedos e brincadeiras ao construirem individualmente ou
coletivamente um brinquedo com material reaproveitado;

- Contextualizar a leitura iconografica através de referéncias visuais de
artistas que tiveram como tema de suas producdes a brincadeira e o brinquedo,
além das proprias produgdes dos alunos durante o projeto,

- Analisar a percepg¢ao visual, a sonora, a espacial e a sinestésica na leitura e
criacdo de ideias na linguagem das artes visuais, partindo das obras de Candido
Portinari e outros artistas;

- Experimentar e reconhecer as potencialidades do corpo como suporte e
matéria nas artes cénicas ao criarmos personagens ao brincarmos coletivamente e
realizarmos os jogos dramaticos;

- Experimentar e reconhecer as potencialidades da voz como suporte e
matéria da musica ao cantarem e ouvirem musicas (CD - Casa de brinquedos do
intérprete Toquinho e outros compositores);

- Experimentar e reconhecer as potencialidades de brincar com o corpo em
movimento ao dangarem e interpretarem as musicas ouvidas;

- Manejar e utilizar diferentes suportes, ferramentas e materiais nos processos
de criagdo em arte durante todas as etapas do projeto;

- Identificar conceitos e procedimentos estudados em Arte durante o projeto a
partir das rodas de conversa, das brincadeiras, na montagem de uma exposi¢ao dos

trabalhos feitos e na socializacao final.
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APENDICE E: ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA -
PROFESSORA

PARTE |

Identificacdo do perfil docente

1. Nome do professor (a):

Educacao infantil ()
Ensino Fundamental | ( )
2.Sexo Feminino ( )
Masculino ( )
3.ldade:__

4. Estado civil:

5. Formagao académica:

Graduacao

Aperfeigoamento (180 h)

Especializacao (360 h)

Mestrado

Doutorado

Participagdo em formagdes continuadas

Participacdo em eventos cientificos

6. Contrato de trabalho com a Secretaria Municipal de Educacéao

Concursado:

Ingressou em: / /

Outra categoria?
Qual?

Jornada de trabalho:

7. Exercicio da docéncia em outra Instituigao:

8. Exercicio de outra atividade:

PARTE Il - PRE-INTERVENGAO

1- Em sua formacéao superior havia a disciplina Metodologia do Ensino da Arte?
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2-Teve alguma disciplina que contemplasse o estudo das Linguagens Artisticas?

3- Tem conhecimento sobre os Parametros Curriculares Nacionais de Arte?

4-Vocé ja teve alguma orientagdo técnica sobre o curriculo de arte no ensino
fundamental Anos Iniciais?

5-Caso tenham ocorrido capacitagdes sobre o curriculo de arte, quais assuntos
foram tratados nos cursos de formacgao continuada sobre o ensino de Arte?

6-Caso nao tenham ocorrido capacitagbes, gostaria de participar de capacitagdes
sobre o0 ensino de arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental?

7- Quais conteudos vocé prioriza ao lecionar a disciplina de arte? Quais materiais
vocé utiliza para estas aulas?

8-O que vocé lembra sobre as aulas de arte enquanto era aluna ao longo do Ensino
fundamental Anos Iniciais e Anos Finais?

9- Vocé possui um horario pré-estabelecido em sua rotina semanal para lecionar a
disciplina de arte?

10-Como é o envolvimento dos alunos em relagdo as atividades propostas durante
as aulas de arte?

11- Quais as dificuldades que vocé nota nos alunos em relacdo ao conteudo
proposto nas aulas de arte?

PARTE Il - POS-INTERVENGAO

1. Vocé ja participou e/ou desenvolveu um projeto como este?

2. Como vocé avalia esta experiéncia?

3. Vocé desenvolveria esta proposta em suas aulas de arte?

4. Para vocé, quais sado os pontos positivos e negativos deste projeto desenvolvido?
5. Como vocé avalia a experiéncia dos alunos durante o desenvolvimento do
projeto?

6. Quais as semelhancgas e diferengas do conteudo de arte desenvolvido na sua sala
de aula com este projeto?

7. Quais assuntos vocé considera pertinentes para uma proxima atividade como

esta? Quais sugestdes vocé daria?
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APENDICE F: ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA COM OS ALUNOS POS
INTERVENCAO

PARTE |

Identificacdo do perfil dos (as) alunos (as):

1. Nome do aluno (a)

2. Sexo: Feminino ( )
Masculino ( )
3. Idade do aluno (a):
4. Tempo de frequéncia nessa escola:
Entrou este ano
Desde 0 2° ano

Desde o0 1° ano

PARTE Il

1- Vocé gostou das aulas de arte feitas durante o projeto?

2- Qual é a atividade que vocé mais gostou de realizar nas aulas de arte do projeto?
3- Em algum momento sentiu dificuldades em participar das atividades propostas
nas aulas? Por qué?

4. Algum colega seu falou se teve dificuldade em participar das atividades propostas
nas aulas?

5- Ja teve uma experiéncia com o ensino da arte fora da escola? Em algum outro
projeto educativo?

6- O que vocés costumam realizar nas aulas de arte com sua professora?

7- Em algum momento ja ficaram sem ter as aulas de arte em favor de continuar o
conteudo de outra matéria que estava atrasada?

8- Em algum momento ja ficaram sem ter as aulas de arte porque tinham prova de

outra disciplina?
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APENDICE G: ROTEIRO DE ENTREVISTA — PAIS/RESPONSAVEIS

Nome do aluno (a):

Nome do entrevistado (a):

1. Durante a sua infancia, do que costumava brincar?

2. Como funcionava ou quais eram as regras desta brincadeira?
3. Qual era o seu brinquedo favorito?

4. Com quem costumava brincar?

5. Onde brincavam?



