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“A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres

humanos que nos cercam, nos fazer compreender o mundo e nos ajudar a viver.”

Tzvetan Todorov



RESUMO

A prosa literaria infantil: objeto do prazer ou utilitarismo pedagogico?

A pesquisa intitulada “A prosa literaria infantil em livros didaticos: instrumento de
utilitarismo pedagdgico ou objeto de prazer?” envolve, tematicamente, a
identificacdo e analise das concepc¢les tedricas e metodoldgicas, norteadoras das
praticas propostas pelo livro didatico da Educacao Fundamental (4° e 5° anos) para
a leitura do texto literario infantil. O estudo, centrado no discurso dial6gico
(bakthiniano e peirceano) e na teoria da intertextualidade, objetiva refletir sobre a
dupla funcéo da literatura infantil na sala de aula: instruir e dar prazer, investigando a
relacdo existente entre a qualidade dos textos infantis e a metodologia que lhes é
dispensada pelos livros didaticos, sua potencialidade para despertar no leitor
reacOes prazerosas de conhecimento sensivel do mundo ou simplesmente para
servir de instrumento pedagdgico-utilitario na execucao de atividades diversas de
natureza superficial sobre o texto lido (preenchimento de fichas; leitura limitada a
roteiros constituidos de questdes periféricas sobre os conteudos do texto; copias;
observagcbes gramaticais desvinculadas da mensagem poética construida pela
linguagem literaria dos textos). Optou-se pela Pesquisa Qualitativa, definindo-se
como método de coleta de dados para o estudo de caso, a Andlise Documental. Os
objetos de analise séo Livros Didaticos selecionados pela pesquisadora, dentre os
exemplares indicados pelo guia do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD)
2010. Constatou-se, com esta investigacdo, que o texto literario é tratado, nos livros
didaticos pesquisados, como objeto utilitario, como um discurso monossémico,
desvinculado do mundo real, humano, social.

Palavras-chave: Literatura Infantil e Livro didatico. Formacdo de Leitores. Leitura e
Utilitarismo Pedagdgico. Leitura Estética da Literatura.



ABSTRACT

The children’s literary prose: object of pleasure or
pedagogical utilitarism?

The research entitled " The children’s literary prose in textbook: an instrument of
pedagogical utilitarism or object of pleasure?" involves, thematically, the identification
and analysis of the theoretical and methodological concepts, guiding the proposed
practices by the textbook of Elementary Education (4th and 5th grades) for the
reading of literary texts for children. The study, centered in the dialogic discourse
(bakthinian and peircean) and the theory of intertextuality, it aims to reflect on the
dual function of children’s literature in the classroom: to instruct and amuse, to delight
and teach, investigating the relationship between the quality of children’s text and the
methodology that is dispensed by the textbooks, its potential to arouse the reader
reactions of sensible knowledge of the world or simply to serve as an educational
tool-utility in carrying out diverse activities of the superficial nature on the read text
(fill in forms, reading limited to scripts built of peripheral issues about the content of
the text, copies, grammatical notes unrelated of the poetic message constructed by
literary language in texts). We opted for Qualitative Research, defining it as a method
of data collection for the case study, the Document Analysis. The objects of analysis
are selected by the researcher Textbooks, among the examples listed by the guide of
the National Textbook Program (NPDB) 2010. We found, with this investigation, that
the literary text is treated, in the researched textbooks, as utilitarian object, as a
monossemic discourse, unlinked from the real, human and social world.

Keywords: Children's Literature and Textbooks. Training of Readers. Utilitarism and
Reading Pedagogy. Aesthetic Reading of Literature.
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1 INTRODUCAO

1.1 Problematizacao e Justificativa

No Brasil, nas dultimas décadas, poucas questbes estiveram téo
presentes no debate educacional quanto a leitura. A falta de habito ou gosto pela
leitura tem sido apontada como uma das principais causas do fracasso escolar do
aluno. Sabendo que as séries iniciais da educacgdo basica sdo fundamentais para a
escolaridade posterior, assim como a infancia € o periodo privilegiado para a
aguisicao do gosto pela leitura, acreditamos que a literatura infantil tem uma tarefa
relevante a cumprir: despertar nos pequenos leitores o prazer de ler, além de
promover o desenvolvimento de habilidades linguisticas, criatividade e formacédo de
uma consciéncia critica do mundo. Todavia, o ambito reservado a literatura se vé
assolado pela proclamada crise da leitura. Apesar da significativa contribuicdo que
os livros dao as criancas, estas, no contexto atual, convivem muito mais com a
producdo audiovisual, em especial, a televisdo, do que com livros. Urge resgatar o
gosto pela literatura, pois segundo Coelho:

Serd esse um dos meios para se neutralizar a ameaca da inércia mental e
seus correlatos: resignacdo ao convencional instituido como norma; apatia
da vontade; auséncia de liberdade interior; incapacidade de ver o novo;
pobreza de linguagem decorrente de um pensamento estreito e limitado;
etc. (1985, p. 218).

Sabemos que a escola é um espaco privilegiado, onde devera ocorrer
0 convivio com os livros e o incentivo a leitura; para muitos, a instituicdo de ensino é
0 Unico lugar de acesso a literatura para desfrutar da leitura e enriquecer-se
intelectualmente. E na sala de aula que literatura e ensino ficam frente a frente,
proporcionando prazer e saber. E o professor exerce um papel essencial nessa
relacdo, pois € o agente mediador entre aluno e o texto, cabendo a ele proporcionar
ao educando a aprendizagem via obra lida. E nessa intima relagdo entre ensino e

literatura infantil que ocorrera a formacédo integral da crianca, segundo Coelho,
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1985). Assim sendo, cabe aos professores tornarem o ensino de literatura infantil de
tal forma prazeroso, de modo que a leitura do material escrito seja téao
compensatoria quanto a leitura dos materiais audiovisuais. Se a educacdo nao der a
literatura em sala de aula um tratamento metodolégico adequado de valorizacdo do
conteudo e da forma artistica do texto, provavelmente ocorrer4, mesmo diante de
um texto de arte (como € o da literatura), a aversao a leitura.

Entdo, o que fazermos para sedimentar nos pequenos leitores o gosto
pela leitura? Baseando-nos em Zilberman (2003), indagamos: Que equivocos tém
sido cometidos que levam a esse desinteresse pelos livros? A causa estaria hna ma
qualidade dos textos ofertados? Ou ainda, em praticas de ensino que
desconsideram o0 texto como um objeto artistico que detona multiplas visdes
sugeridas pela criagédo literaria?

Sobre essa crise da leitura e a presencga do texto literario infantil em
sala de aula ha algumas controvérsias entre estudiosos da area. O convivio entre o
leitor e a literatura deve acontecer somente de maneira espontanea e ladica? Ou
também de modo escolarizado, podendo o texto literario infantil ser utilizado pelos
professores como um importante recurso didatico-pedagdgico, fazendo da literatura
uma mediadora entre a crianca e 0 conhecimento? E se utilizassem os textos
literarios com essas duas finalidades, os educadores nao estariam correndo o risco
de provocarem o distanciamento da leitura pelos alunos? Sao essas as questdes
gue nos interessam e sobre as quais nos detivemos nesta pesquisa, abrindo uma
discussédo sobre a relacdo entre literatura infantil e escola, a crise da leitura e a
contribuicdo (ou ndo) do livro didatico para a formacéo leitora.

Vejamos a posi¢do de alguns tedricos que discutem a tensdo entre
literatura, pedagogia e formacao do gosto pela leitura.

Coelho (1991, p. 8) afirma que ‘“literatura é arte, e, como tal, as
relacdes de aprendizagem e vivéncia, que se estabelecem entre ela e o individuo,
sao fundamentais para que este alcance sua formacéao integral.” Para Coelho (1991,
p. 8), ainda, “[...] a literatura € a mais importante das artes, pois sua matéria € a
palavra, o pensamento, as idéias, a imaginacao, - exatamente aquilo que distingue

ou define a especificidade do humano”.
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Zilberman (2003) também salienta a importancia da literatura infantil
para o desenvolvimento das criancas e estimulo do gosto pela leitura, ao afirmar que
as historias possibilitam a compreensdo do real, uma vez que apresentam as
relacbes presentes na realidade, relagbes que, sozinha, a criangca ndo pode
perceber; além disso, a literatura infantil, por trabalhar com a linguagem artistica,
possibilita um alargamento do dominio linguistico, e favorece a aquisicdo de
conhecimentos mais profundos sobre a realidade.

No entanto, Coelho (1991) alerta para o fato de que algumas praticas
s6 enfatizam a literatura como instrumento puramente pedagoégico (sentido utilitario).
Chiappini (2007) afirma que a maior parte dos educadores tem dificuldade em
trabalhar com a linguagem de forma dialogica, realizando indevidamente uma prética

de leitura de literatura infantil puramente instrumental.

A escola tem a tendéncia a burocratizar a linguagem, desistoricizando-a e
enrijecendo-a nos rituais que tradicionalmente a domesticam: a cOpia, o
ditado, a redag&o como atividade isolada ou, quando muito, produto final de
um processo deslanchado pela leitura, a prépria leitura como simples
verbalizacdo oral de textos cuja compreensdo deixa muito a desejar: o
trabalho do professor sendo a repeticdo dos roteiros do livro didatico, e o
do aluno, sendo execugcdo dos exercicios que estes lhes imp&em.
(CHIAPPINI, 2007, p. 10)

Da mesma forma, existem as praticas que encaram o uso da literatura
infantil apenas como instrumento de diversdo; a esse respeito Coelho (1991, p. 27)
declara “[...] € muito forte em nossa época a rea¢ao contra a ‘vocacdo pedagogica’
da literatura infanti e a defesa intransigente de sua qualidade pura de
‘entretenimento™, para assim permitir & crianga vivenciar emocgdes, exercitar a
fantasia e a imaginacdo. Para alguns estudiosos, deve-se eliminar qualquer
cobranca de atividades referentes ao trabalho com leitura. Geraldi (1999) também
concorda com tais afirmacgfes, argumentando que a escola reproduz o sistema
capitalista (no qual o que importa € o produto) ao exigir, nas aulas de leitura, “uma
atividade produtiva” sobre os textos literarios lidos, através de fichamentos e provas
escritas, excluindo a fruicdo e o prazer da leitura. O autor, entdo, defende a

recuperacédo do ler por ler, gratuitamente, sem o controle do resultado, sendo este
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ler gratuitamente o ponto basico de incentivo a leitura. Sintonizadas com as idéias

de Geraldi, Aguiar e Bordini (1988, p. 26) afirmam que:

Quebrando-se o sentido da obrigatoriedade, a leitura perde o ranco de
disciplina escolar, para se converter em ato espontaneo e estimulante,
desencadeador de momentos apraziveis. [...] Pela gratuidade dai advinda, a
literatura aproxima-se das atividades lidicas em geral, também elas com a
finalidade Unica de emocionar e divertir o sujeito [...].

Para estes autores, 0 desinteresse atual pela leitura estaria ocorrendo
justamente pelo fato de educadores introduzirem a literatura infantil com objetivos
proprios do utilitarismo pedagdgico, tornando-se alvo de antipatia dos alunos, devido
aos objetivos que visa cumprir, como analises linguisticas ou atividades de
compreensao literal e meramente informativa da obra lida. A literatura, portanto,
utilizada nas aulas como entretenimento, livre dos canones pedagogicos, evitaria a
tdo propalada crise de leitura. No entanto, essa defesa generalizada da leitura
prazerosa (especialmente nos primeiros anos da escolaridade), com énfase no lazer
do receptor é o que tem levado educadores a uma pratica pedagogica equivocada: a
da gratuidade completa da leitura literaria. Lembramos as afirmacdes de Coelho
(1991) ao advertir que essa tendéncia de puro entretenimento podera acarretar
prejuizos a educacdo, uma vez que é impossivel o ato de ler um livro ndo se
transformar em aprendizagem. Essa mesma posicdo é assumida por Soriano (apud
COELHO, 1991, p. 27):

Ela pode ndo querer ensinar, mas se dirige, apesar de tudo, a uma idade que
€ a da aprendizagem e mais especialmente da aprendizagem linguistica. O
livro em questdo, por mais simplificado e ‘gratuito’ que seja, aparece sempre
ao jovem leitor como uma mensagem codificada que ele deve decodificar se
quiser atingir o prazer (afetivo, estético ou outro) que se deixa entrever e
assimilar ao mesmo tempo as informagdes concernentes ao real que estao
contidas na obra, [...] Se a infancia € um periodo de aprendizagem, [...] toda
mensagem que se destina a ela, ao longo desse periodo, tem
necessariamente uma vocagdo pedagdgica. A literatura infantil € também ela
necessariamente pedagdgica, no sentido amplo do termo, e assim
permanece, mesmo no caso em que ela se define como literatura de puro
entretenimento, pois a mensagem que ela transmite entdo é a de que nao ha
mensagem, e que é mais importante o divertir-se do que preencher falhas (de
conhecimento).
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Diante dessas controvérsias, € necessario definir o conceito de texto
literario contemplado nesta pesquisa. No fragmento que destacamos abaixo fica

evidente o conceito de artisticidade de Mendes:

[...] o objeto artistico serd aquele que, em contato com um determinado
sujeito, é capaz de leva-lo a estranhar o familiar, retirando-o de seu centro
de certeza, do seu equilibrio cognitivo, momentaneamente ou ndo, e a
desafiar sua heranca cultural. A partir da fruicdo da obra, o sujeito pode ser
levado (no mesmo momento ou a posteriori) a criar novos conceitos e rever
0s antigos, atualizando-se e virtualizando sua subjetividade. Assim, o
objeto artistico seria aquele que, em relagdo com um sujeito, provoca nele
0 sentimento estético denominado estranhamento. (2002, p. 7-8).

Todo texto literario encerra uma multiplicidade de significados, exigindo
do leitor, mais do que uma leitura simples, a busca de ricas relagdes de significados
e a profundidade do tema abordado. E assim, desvendando as possibilidades
interpretativas presentes no texto, o leitor podera fruir a obra, encarar a leitura como
atividade prazerosa de descoberta sensivel do mundo. Se o alunolleitor
desconhecer essa caracteristica do texto literario, e ndo vivenciar situagdes em que
o levem a descobrir as potencialidades significativas do texto literario, se encontrara
impossibilitado de desfrutar do prazer estético. Afinal, “[...] a paixédo pela leitura ndo
vem no codigo genético das pessoas. Ela deve ser cultivada, incentivada e
ensinada.” (ALMEIDA, 2010, p. 120).

Trevizan (2000, p. 80) salienta que “[...] a tarefa do leitor s6 pode ser a
de buscar (com prazer) a adequacao do papel modelizante dos signos a concepcéo

de mundo veiculada pela obra [...].” Afinal:

O texto literario, como outros textos, € uma unidade de sentido (estrutura
linguistica) em relagdo a uma situacdo de vida (estrutura socio-ideolégica,
pragmatica). A leitura do texto literario pressupde, portanto, ndo apenas o
reconhecimento do sentido literal das palavras constitutivas do texto, mas
envolve, sobretudo, a interpretacéo da ambiglidade semaéntica, revelada
no erguimento das complexas relacdes de significados pragmaticos
(sociais) contidos na producéo [...] oportunizando-lhe (ao homem) reflexdes
profundas sobre a identidade humana, individual e social. (TREVIZAN,
2000, p. 83).

Essa abordagem pedagogica do texto literario ndo se confunde com

atividades utilitaristas e enfadonhas nem explora¢gdes equivocadas, com frequéncia
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encontradas em livros didaticos, que tratam o texto artistico de forma superficial,
esvaziando-o de suas amplas possibilidades significativas.

A leitura prazerosa (0 que nédo é sinbnimo de diversdo e festa) sera
desencadeada por atividades pedagogicas que deflagrem a participacao do leitor no
preenchimento de vazios do texto, tarefa intelectual imprescindivel para a fruicdo
estética.

O livro didatico, muito presente nas salas de aula, deve contribuir para
a formacéo do leitor literario, tanto no que diz respeito as escolhas dos modelos
textuais oferecidos para a leitura do aluno, quanto aos procedimentos metodoldgicos
concedidos a esses textos para viabilizar o processo de leitura.

Justifica-se, portanto, a necessidade da presente pesquisa, em razéo
da hipotese inicial anunciada sobre a relacdo existente entre a qualidade estética
dos textos infantis e a necessidade de tratamentos metodoldgicos dispensados aos
mesmos em sala de aula pelo professor, de modo a favorecer as reacbes
prazerosas e produtivas da leitura literaria e ndo simplesmente usar dos textos para
atividades instrumentais (exercicios mecanicos) de leitura literal dos signos. E
preciso equacionar os dois lados da questao: literatura que diverte, da prazer e, ao
mesmo tempo, instrui, ampliando os conhecimentos.

A pesquisa tedrica se centra, entdo, numa reflexdo sobre as relacdes
entre literatura infantil e ensino, analisando-se textos infantis abordados pelos
materiais didaticos do Ensino Fundamental de quartos e quintos anos. Optamos pela
analise do livro didatico, pois € o material de leitura com o qual o aluno mantém um
convivio duradouro, sendo, portanto, crucial para a formacdo do gosto pela leitura.

Silva et. al. afirmam que:

[...] o manual didatico esta muito presente na sala de aula, ou mesmo fora
dela, como material dos alunos e dos professores, que 0 seguem passo a
passo ou se utilizam dele como fonte de pesquisa. O livro didatico passou
dessa maneira, a ser um dos principais instrumentos de ensino e
aprendizagem nas nossas escolas. (2007, p. 35).

Magda Soares (2003) nos apresenta trés instancias de escolarizagéo
da literatura em geral e da literatura infantil especificamente. Sao elas:

e A biblioteca escolar;
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e A leitura e estudo de livros de literatura;
e A leitura e o estudo de textos, em geral componente basico de

aulas de Portugués.

Conclui a autora que € na terceira instancia (A leitura e o estudo de
textos, em geral componente bésico de aulas de Portugués) que a escolarizacao da
literatura ocorre de forma mais intensa e também de forma mais equivocada. Ao
transferir obras literarias ou partes delas para o livro didatico e submeté-las a
roteiros de atividades para serem lidos e interpretados é que se da a “inadequada
escolarizacao” da literatura. Mais uma vez, justifica-se a nossa opg¢éo pelos manuais
didaticos como objeto de analise desta investigacao.

Os livros didaticos selecionados para a analise critica compdem o
PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico), programa do Governo Federal
destinado a distribuicdo de obras didaticas a Educacdo Fundamental da Rede de
Ensino Publico. As obras didaticas inscritas no Programa passam por uma rigorosa
triagem pelo Instituto de Pesquisa Tecnologica do Estado de Séao Paulo (IPT); os
livros selecionados, entdo, sdo encaminhados a Secretaria de Educacdo Bésica
(SEB-MEC), responsavel pela avaliagdo pedagogica dos mesmos. A SEB escolhe
0s especialistas para analisar as obras; estes elaboram resenhas dos livros didaticos
aprovados, que passam a compor o guia de livros didaticos. O FNDE (Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educacgao) apresenta o guia aos professores,
enviando — o0 as escolas cadastradas. As obras inscritas no Programa também sé&o
enviadas aos professores para que estes realizem a escolha. Diretores e
professores analisam e escolhem as obras que seréo utilizadas durante trés anos
consecutivos (BRASIL, 2010).

Quanto a escolha dos referidos anos escolares (4° e 5°), esta se deve a
intencdo de compreender como se da o ensino da leitura literaria com alunos que ja
dominam o coédigo escrito, leem com fluéncia e que, em principio, deveriam atribuir
significados mais amplos aos materiais lidos. E optamos por enfatizar o texto literario
em prosa, pois "[...] a obra de ficcdo avulta como o modelo por exceléncia da
leitura.” (ZILBERMAN, 1993, p. 19). Modelo por exceléncia “[...] ja que engloba tanto
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um convivio com a linguagem, como o exercicio hermenéutico de interpretacdo dos
significados ocultos que o texto enigmatico suscita [...].” (ZILBERMAN, 1993, p. 19).

O presente estudo pretende ainda oferecer subsidios tedricos aos
docentes — considerada a dificuldade dos educadores em trabalhar com literatura
infantii em suas aulas, apontadas por diversas pesquisas — favorecendo um
tratamento metodologico mais adequado dispensado ao texto literario infantil, de
modo a contribuir para desenvolvimento do gosto pela leitura e, concomitantemente,
auxiliar na formagéo intelectual e cognitiva das criangas.

O material tedrico revisto e pesquisado para a efetuacdo da leitura
critica dos livros didaticos envolveu as referéncias as producdes criticas de diversos
autores contemporaneos, sobre a leitura e 0s usos didatico-pedagdgicos de
literatura, assim como a producdo dos estudiosos de pesquisa qualitativa que

viabilizara a analise documental dos livros selecionados.

1.2 Objetivo Geral

O objetivo geral, ao realizar esta investigacao, foi o de refletir sobre a
dupla funcéo da literatura infantil na sala de aula: instruir e dar prazer, investigando a
relacdo existente entre a qualidade dos textos infantis, a metodologia que |hes é
dispensada pelos livros didaticos e sua potencialidade para despertar reacdes
prazerosas de conhecimento sensivel do mundo, e ndo simplesmente servir de

instrumento utilitario para praticas de leitura redutora (literal) dos signos.

1.3 Objetivos Especificos

- Revisitar concepcdes tedricas a respeito da utilizagdo da literatura

infantil no universo escolar;
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- Investigar a qualidade dos conteudos e linguagens dos textos infantis
inseridos em livros didaticos de quarto e quinto anos do Ensino Fundamental,
verificando suas potencialidades para a constru¢do simultanea do aprendizado de
contetdos pedagodgicos implicitos no texto e de sua interacdo necessaria com a
apreenséao da linguagem artistica.

- Propiciar atualizacéo tedrica aos que lidam com a literatura infantil,
auxiliando-os em uma revisdo critica do tratamento metodolégico dispensado ao

texto infantil pelos livros didaticos de quarto e quinto anos.

1.4 Metodologia

O método é indispensavel para a realizacdo de uma pesquisa, pois nos
proporciona maior seguranca no caminho a ser percorrido no estudo das questdes a
serem investigadas. Para Trevizan (2000, p. 36), 0 conceito completo de
metodologia abrange dois tipos de organizacdo: “a conceptual” e a “formal”’. A
organizacdo conceptual implica conhecer a natureza epistemoldgica do objeto de
estudo. Da organizacdo “conceptual’” passa-se a organizacado formal que inclui “a
selecao e organizagéo sequenciada de passos para se chegar a um fim”.

Assim sendo, para a realizagdo desta pesquisa, optamos na
“organizacdo conceptual” pela abordagem qualitativa, por se mostrar a mais
adequada para focarmos nosso objeto de estudo. Ludke e André (1986) indicam
como aspecto central dessa abordagem a descricdo pormenorizada, o que garante
um estudo em detalhes de um determinado fato, objeto ou fendmeno. Outra
contribuicdo da pesquisa qualitativa, apontada por Moreira (1990), é a possibilidade
de exploracédo dos significados em situacdes do mundo real, pois isto nos permite,
ao escrutinarmos determinada instancia, a analise critica de cada significado em
cada contexto. Justificamos, entdo, a escolha desse tipo de abordagem para esta
investigacdo, pois esta nos permitira abranger, em detalhes, a complexidade da

abordagem metodologica da literatura infantil, utilizada em livros didaticos.
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Ressaltamos, ainda, que, dentre as formas de pesquisa oferecidas pela
abordagem qualitativa, optamos pelo estudo de caso que, segundo Trivifios (1987,
p.133), “é uma categoria de pesquisa cujo objeto € uma unidade que se analisa
profundamente”, ou seja, € a investigagdo de um caso através de um estudo
detalhado. Trata-se de um modo de pesquisa singular, Unico, que pode ser
estudado, exaustivamente, na tentativa de se buscarem novas evidéncias que
possam explicar o objeto de estudo (OLIVEIRA, 2007). Assim sendo, essa estratégia
metodolégica atende aos objetivos desse estudo, no qual procuramos investigar
como é realizada a escolarizacdo da leitura literaria pelos manuais didaticos atuais.
Liudke e André (1986) apontam algumas vantagens da pesquisa
qualitativa (estudo de caso), dentre as quais citaremos as que justificam a escolha
desta forma de pesquisa para este estudo:
e “Os estudos de caso visam a descoberta.” (LUDKE; ANDRE, 1986, p.

18)

Ou seja, 0os pressupostos tedricos iniciais iluminam o caminho da
investigacdo, mas 0 pesquisador deve estar atento para aspectos novos que
possam surgir no decorrer do estudo para construir sua interpretacdo; portanto,
assumir uma postura flexivel para que se possa ver novas situacbes encontradas;
afinal o objetivo primeiro da pesquisa qualitativa ndo é ratificar hipéteses colocadas
a priori, mas construir afirmacdes durante o processo investigativo a partir da analise
detalhada guiada pelas questbes que envolvem o objeto de estudo.

e “Os estudos de caso buscam retratar a realidade de forma completa e

profunda.” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 19)

Fica evidente, entdo, a inter-relacdo entre as varias dimensdes do
problema estudado. Essa caracteristica vai ao encontro de nossa preocupacéo que
€ a de verificar a possibilidade de existir uma relacdo saudavel entre pedagogia e
literatura, de modo a nao afastar as criancas do encantador mundo da ficcdo e nem
de perder a valiosa oportunidade de formar esses leitores mirins através da riqueza

do texto literario; e ainda, correlacionando estas questbes com a metodologia
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utilizada pelos manuais didaticos para lidar com o desafio de um ensino competente
para a leitura de textos estéticos.
e “Estudos de caso procuram representar os diferentes e as vezes
conflitantes pontos de vista presentes numa situacgéo social.” (LUDKE;
ANDRE, 1986, p. 20)

Ja que pretendemos discutir as divergéncias entre os estudiosos a
respeito da escolarizacdo da literatura infantii e os pontos de vista dos autores
didaticos (na formulacdo de suas propostas metodoldgicas), conduzindo os
resultados do estudo ao conferimento das matrizes sociais que originam estes
pontos de vista, consideramos esta modalidade de pesquisa apropriada aos nossos
objetivos.

A técnica utilizada para a coleta geral dos dados foi a da pesquisa
bibliografica (levantamento dos pressupostos tedricos) e a analise documental
(leitura critica dos livros didaticos).

Segundo Oliveira (2007, p. 69) a pesquisa documental “[...] caracteriza-
se pela busca de informacbes em documentos que ndo receberam nenhum
tratamento cientifico [...].” Ludke e André (1986) apresentam uma série de
vantagens para o uso de documentos na pesquisa, dentre elas o fato de os
documentos constituirem fonte poderosa de onde podem ser retiradas evidéncias
que fundamentam as questdes ou hipbteses de interesse.

Ja a pesquisa bibliografica € uma modalidade de estudo e analise de
documentos de dominio cientifico que apresentam como principal vantagem um
estudo direto em fontes cientificas (Oliveira, 2007). Tais conteldos estdo expostos
na sequéncia (capitulo 2).

Feitas estas consideracdes, passo a delinear as etapas dessa
investigacdo, descrevendo sua organizagdo estrutural. Nesta Introducéo (1),
apresentamos a problematizacdo, os objetivos e a metodologia da pesquisa. No
segundo capitulo, sdo expostos 0s conceitos teoricos basicos para um ensino
eficiente da leitura. No terceiro capitulo, realizamos a pesquisa bibliografica sobre a
apropriagcdo da literatura infantil pela escola, equacionando os dois polos da
qguestao: literatura que da prazer e literatura que ensina. No quarto capitulo, entéo,
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confrontamos as teorias pesquisadas com as metodologias de abordagem dos
textos literarios infantis inseridos nos livros didaticos, buscando repensar os modos
metodoldgicos de insercdo do texto infantil no universo escolar. Como conclusao
(capitulo 5), articulamos os capitulos anteriores, no sentido de responder a pergunta
inicial dessa pesquisa: pode a literatura servir a pedagogia e promover
simultaneamente o gosto geral pela leitura, a construcéo do leitor especifico do texto

literario e, consequentemente, a formacao critica do cidadao?

2 PRESSUPOSTOS EPISTEMOLOGICOS FUNDAMENTAIS PARA O
ENSINO DE LEITURA

Muito se tem falado sobre a crise da leitura e sobre a necessidade de
formar na crianga o gosto pela leitura. O fracasso na formacao do leitor tem sido
frequentemente denunciado por pesquisas académicas, reportagens jornalisticas e
avaliacdes externas dos sistemas educacionais, que revelam o fraco desempenho
linguistico dos alunos, em razdo da falta de leitura.

O problema que se coloca é como desenvolver a leitura numa acepcao
ampla, que ndo a reduza a descoberta s6 do sentido denotativo, dicionarizado,
restringindo o texto ao sentido literal; ou seja, um conceito de leitura restrito a
decodificagdo, que torna esta atividade enfadonha e desestimulante, em nada
contribuindo para a formagé&o do leitor critico e o despertar do prazer em ler.

Acreditamos que o0s usos adequados da literatura infantil sdo
determinantes para reverter esse problematico quadro dos desafios educacionais. O
potencial da escola para despertar 0 gosto pela leitura é indiscutivel, assim como

para formar leitores competentes. No entanto, embora a instituicdo de ensino seja o
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espaco privilegiado para encaminhar a crianca a leitura de textos estéticos, esta ndo
vem atingindo resultados satisfatorios.

Nesse sentido, o objetivo deste capitulo € abordar as concepcdes
tedricas mais recentes sobre a leitura e o texto, revelando o que tais teorias
oferecem para uma eficiente abordagem metodoldgica de textos estéticos infantis,
que nao afastem as criancas dos livros e que garantam a formacdo de leitores
competentes.

Para expor a concepcao teorica de texto e leitura, optamos pela base
cientifica da “semittica do texto”, “teoria da intertextualidade” e “estética da
recepcao” teorias que reconhecem no texto sua natureza ideoldgica e pragmatico-
social.

Segundo Bakhtin, toda a palavra € ideoldgica, dai estarem nela
imbricados situacédo social e signo. “O signo ndo pode ser separado da situacao
social sem ver alterada sua natureza semiética.” (1997, p. 62)

Nessa perspectiva tedrica, o ato de ler contempla uma postura ativa,
por parte do leitor, que deve unir texto e contexto social do texto, desvendando o
projeto ideoldgico presente no material linguistico para, entdo, chegar a uma
compreensao abrangente da sua mensagem verbal e social. Isso, porque o0s
sentidos sdo determinados ideologicamente pelo contexto historico ou imediato em
que o autor e leitor estdo inseridos. Ficar na decodificacdo de letras é perder o
percurso histérico do texto, portanto, € perder o seu sentido completo.

A leitura é um processo dinamico que exige, aléem da aptiddo de
decifrar sinais, a competéncia para ultrapassar os limites do texto, relacionando-o

com a situacgdo social de sua origem. Isso porque, conforme Bakhtin (1997, p. 31):

[...] tudo o que é ideoldgico é um signo. Sem signos nao existe ideologia.
Um corpo fisico vale por si préprio; ndo significa nada e coincide
internamente com sua propria natureza. Neste caso, ndo se trata de
ideologia. No entanto, todo corpo fisico pode ser percebido como um
simbolo [...]. Converte-se assim em signo o objeto fisico, o qual, sem deixar
de fazer parte da realidade material, passa a refletir e refratar, numa certa
medida, uma outra realidade.

Bakhtin afirma, ainda, que a consciéncia é concebida de forma sdcio-
ideoldgica, que “os signos s6 emergem, decididamente, do processo de interacdo



24

entre uma consciéncia individual e uma outra.” (1997, p. 34). “[...] toda palavra
comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que procede de alguém,
tanto pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui justamente o produto da
interacdo do locutor e do ouvinte.” (BAKHTIN, 1997, p. 113) A consciéncia é repleta
de conteudo ideoldgico e adquirido no curso das relagbes com outras consciéncias.
Assim sendo, “a Unica definicdo objetiva possivel da consciéncia € de ordem
sociologica.” (BAKHTIN, 1997, p. 35).

Para Bakhtin (1997), o contetdo do Psiquismo (constituido de material
semiodtico) é tdo social quanto a ideologia; € o social infiltrado no organismo do
individuo. Disso decorre o reconhecimento da importancia dos contextos ideolégicos
(de valor semidtico) para a compreensao da comunicacao discursiva.

A acao de ler implica a apreensédo dos sentidos imediatos, presentes
na superficie textual, bem como apreender o que o texto ndo diz explicitamente, mas

que determina o sentido final do texto. Ou, como diz Orlandi (2008, p. 12):

De forma geral, podemos dizer que a atribuicdo de sentidos a um texto
pode variar amplamente desde o que denominamos leitura parafrastica,
que se caracteriza pelo reconhecimento (reproducédo) de um sentido que se
supbe ser o do texto (dado pelo autor), e o que denominamos leitura
polissémica, que se define pela atribuicdo de multiplos sentidos ao texto.

Os multiplos sentidos de que nos fala a autora sado aqueles atribuidos
aos textos mediante o reconhecimento dos significados que o contexto sécio-
ideolégico imprime aos textos, significados que ndo estdo manifestados
explicitamente. Portanto, ler € desvendar os varios sentidos das palavras de acordo
com o contexto em gue estéo inseridas. Isso porque, conforme Brandao e Micheletti
(2007, p. 19), “o texto, na sua superficie linguistica, ndo diz tudo objetivamente. Em
graus diferentes de complexidade, um texto é sempre lacunar, reticente”. Dai a
necessidade de desvelar significados para uma efetiva compreensao do texto.

Todos esses conhecimentos nos levam a compreender porque texto e
situacao social confirmam o sentido completo do texto, a ser lido por um sujeito
critico, que deve perceber que a significacdo ndo se esgota na definicdo do
dicionario, no simples ato da decodificacdo. A semidtica revela os elementos

explicitadores do sentido situacional do texto; pois, segundo esta ciéncia, uma
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palavra sempre se apresenta vinculada a uma situacdo extralinguistica. “A palavra
estd sempre carregada de um conteudo ou de um sentido ideoldgico ou vivencial
[...]. A lingua, no seu uso pratico, é inseparavel de seu conteudo ideolégico ou
relativo a vida.” (BAKHTIN, 1997, p. 95-6). H& uma relagdo entre o material
linguistico e as condi¢des exteriores de sua producgdo. Orlandi (2008, p. 21) afirma
que “uma vez que 0 contexto é constitutivo do sentido, abandona-se a posi¢cédo que
privilegia a hipotese de um sentido nuclear, mais importante hierarquicamente
(literal) em relacdo aos outros.”

Em face disso, aprender a ler € reconstruir o texto a partir da realidade
social em que ele esta inserido. Umberto Eco (1979, p. 54) também enfatiza a
participacéo ativa do sujeito no processo de leitura ao afirmar o fato de um texto ser
“[...] entretecido de elementos né&o-ditos. ‘N&o-ditos’ significa ndo manifesto na
superficie, a nivel da expressdo [..]. E a este propdsito, um texto, mais
decisivamente que qualquer outra mensagem, requer movimentos cooperativos
activos e conscientes por parte do leitor.” Portanto, “um texto quer que alguém o
ajude a funcionar.” (ECO, 1979, p. 55).

De fato, a linguagem € o lugar de intera¢des sociais, “a lingua sé tem
existéncia no jogo que se joga na sociedade, na interlocucdo.” (GERALDI, 1999, p.
42). Ler o texto integralmente é realizar, simultaneamente, a apreensédo do sentido
literal e a re (construgdo) social da escrita, isto é, a leitura do texto deve estar
sintonizada culturalmente com o contexto de surgimento historico do texto
(TREVIZAN, 2000).

Assim sendo, huma concepc¢ao abrangente, ler € ir além da mensagem
linguistica, considerando as marcas da situacdo da qual emerge a producao textual.
“Na verdade, qualquer que seja a natureza do texto, [...] ele exigird sempre do leitor,
competéncia necessaria para junta-lo ao contexto, descobrindo-lhe, nas operacdes
formais, a veiculacéo ideoldgica intencionada.” (TREVIZAN, 1994, p. 14). A autora
expde, em termos bastante claros, a unidade de sentido linguistico e pragmatico do
texto. Linguisticamente, o texto € constituido de elementos gramaticais (morfologia e
sintaxe) e semanticos (o0 sentido construido nas rela¢cdes morfossintaticas do texto).
No entanto, para a autora, o texto, na sua significacdo completa, vai além da

unidade de sentidos linguisticos, apresentando uma unidade de sentidos
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pragmaticos, reveladores do contexto situacional (social) do discurso. Conforme
Umberto Eco, (apud TREVIZAN 1994), o autor do texto € uma “entidade historica”
inserida em um espaco socio-cultural, com concepcgdes e visdées de mundo que sao
estrategicamente manifestadas em seu discurso (discurso este que se dirige a um
leitor, que também é uma “entidade historica” e vive em um determinado contexto
social). Nesse sentido, os signos selecionados na construcdo de um texto séo
reveladores do "projeto ideologico do autor”.

Disso decorre a importancia da pragmatica para desvendar a carga
ideoldgica implicita nos signos inseridos na construcdo linguistica do texto. Afinal,
conforme Orlandi (2008, p. 12), “[...] ler [...] é saber que o sentido pode ser outro”
que o texto ndo é a soma de frases e nado é fechado em si mesmo. A autora também
enfatiza que, no percurso da leitura, deve-se considerar ndo apenas 0 que esta
explicitado na superficie textual, como também aquilo que néo esta dito, ou seja, as
significacdes implicitas constitutivas do texto. Isso mostra que “saber ler é saber o
que o texto diz e o que ele n&o diz, mas o constitui significativamente.” (ORLANDI,
2008, p. 11).

Adotar a perspectiva de leitura como decodificagdo, que envolve
apenas 0s aspectos estritamente linguisticos, € reduzir o sentido do texto. Ainda

para Orlandi:

A visdo oposta a esta forma de reducionismo ndo vé na leitura do texto
apenas a decodificacdo, a apreensdo de um sentido (informacgéo) que ja
esta dado nele. Ndo encara o texto apenas como produto, mas procura
observar o processo de sua producdo e, logo, da sua significag&o.
Correspondentemente, considera que o leitor ndo aprende meramente um
sentido que esta I4; o leitor atribui sentidos ao texto. (2008, p. 37-8).

O processo da leitura é precisamente dialdgico, inclui um leitor e um
autor mediados pelo texto; o leitor, elemento ativo nesse processo, constréi sentidos
possiveis, desvendando o que se oculta no tecido textual. No que diz respeito a
literatura, as contribuicbes das teorias analisadas sao inquestionaveis, haja vista ser
o texto artistico polissémico, lacunar, aberto as diversas interpretacdes, propiciador

de uma leitura rica e prazerosa. “Tornar-se leitor de literatura é um vai-vem
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constante entre a realidade e a ficcdo que permite avaliar o mundo, se situar nele.”
(FARIA, 2005, p. 20). A autora também afirma:

[...] nenhuma boa narrativa de ficcdo explicita tudo. Tanto no texto escrito
como em narrativas por imagens existem ‘brancos’ que o leitor deve
contemplar. A articulacdo entre o explicito e o ndo explicito, nas boas
narrativas, € construida pelo autor de modo a deixar pistas ao leitor para
qgue ele possa preencher esses ‘brancos’. Este trabalho eminentemente
intelectual exige do leitor certas competéncias légicas [...]. (FARIA, 2005, p.
20).

Diante do reconhecimento desses elementos que constituem um texto
e que caracterizam a leitura, faz-se necessario desenvolver no aluno competéncia
para relacionar texto com o contexto historico—social, cultural e ideolégico, pois “[...]
as marcas que atestam a relacdo entre o sujeito e a linguagem, no texto, ndo séo
detectaveis, mecéanica e empiricamente.” (ORLANDI, 2008, p. 54). O aluno deve
distinguir o que esta dito explicitamente e o que pode ser deduzido. “Os mecanismos
enunciativos ndo sdo univocos nem auto-evidentes. Sdo construcdes discursivas
com seus efeitos de carater ideoldgico.” (ORLANDI, 2008, p. 54) A autora esclarece
também que “[...] ela (a ideologia) produz a aparéncia da unidade do sujeito e da
transparéncia do sentido. Estes efeitos, por sua vez, funcionam como ‘evidéncias’
qgue, na realidade, sdo produzidas pela ideologia. Toma-los como uma realidade é
ficar submerso na ideologia, na sua constru¢do enquanto evidéncias.” (ORLANDI,
2008, p. 56).

Cabe a dimenséo pragmatica do texto, que enfoca a relacdo dos signos
com 0s sujeitos e com a situagdo social, possibilitar a revelacdo dessa amplitude
comunicacional do texto (TREVIZAN, 2000).

Nessa mesma via de reflexdes, Branddo e Micheletti (2007, p. 17-8)

definem leitura como:

[...] um processo abrangente e complexo; € um processo de compreensao,
de inteleccao de mundo que envolve uma caracteristica essencial e singular
ao homem: a sua capacidade simbdlica e de interacdo com o outro pela
mediagdo da palavra. Da palavra enquanto signo, variavel e flexivel,
marcado pela mobilidade que lhe confere o contexto. Contexto entendido
ndo sé no sentido mais restrito de situacdo imediata de producdo do
discurso, mas naquele sentido que enraiza histérica e socialmente o
homem.
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“A operacdo do leitor para p6r em funcionamento o texto € uma
atividade cooperativa de recriacdo do que € omitido, de preenchimento de lacunas,
de desvendamento do que se oculta nos intersticios do tecido textual.” (BRANDAO;
MICHELETTI, 2007, p. 19-20) No entanto, a cooperacdo do leitor é regulada,
limitada, decorrente de uma série de elementos, dos quais Branddo e Micheletti
(2007, p. 20) citam:

e a existéncia de uma base textual que supde um sistema linguistico de
dominio comum ao do locutor;

e a necessidade de conhecimentos relevantes partilhados com os que o
texto trabalha;

e a presssuposicdo de que uma coeréncia tematica preside a construgao
do texto;

e a necessidade da presenca minima ou suficiente de contextos
situacionais de espaco e de tempo.

Vé-se que a atividade de atribuicdo de sentidos ndo é completamente
livre; se faz assentada numa colaboracdo entre leitor-texto; as mdltiplas
possibilidades de interpretacdo sao reguladas por dois movimentos: um movimento
de expanséo que permite a proliferacdo de sentidos; e um movimento de filtragem
que restringe esta proliferacdo e que conduz o leitor a interpretacdo pertinente
(BRANDAO; MICHELETTI, 2007). Por essas consideracdes tedricas, observa-se a
complexidade do ato de ler, pois o texto € de natureza dialdgica e social, o que
requer do leitor competéncia para compreender os “ndo-ditos” da enunciacao.

Passaremos, a seguir, a apresentar 0s estudos de outros
pesquisadores que partilham dessa mesma concepc¢ao dialogica e interacionista de
texto e leitura.

Iniciaremos, apresentando a perspectiva teodrica do estudioso norte-
americano Charles Sanders Peirce. O fio condutor de seus estudos € a Ldgica,
concebida no campo de uma teoria geral de todos os tipos possiveis de signos, a
Semidtica (SANTAELLA, 2006).

A fenomenologia constitui a base filoséfica de toda a investigacdo

cientifica da teoria semiotica peirceana. Para Peirce, o fendbmeno é concebido como:
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[...] qualquer coisa que esteja de algum modo e em qualquer sentido
presente a mente [...] seja ela externa (uma batida na porta, um raio de luz,
um cheiro de jasmim), seja ela interna ou visceral (uma dor no estémago,
uma lembranca ou reminiscéncia, uma expectativa ou desejo) [...].
(SANTAELLA, 2006, p. 32).

Enfim, tudo o que chega a consciéncia, seja real ou imaginario.
Considerando essa concepc¢do de fenomenologia, Peirce conclui que tudo o que é
apreendido pela consciéncia, se traduz na forma de trés propriedades que
correspondem aos trés elementos formais de toda e qualquer experiéncia:
“primeiridade”, “secundidade” e “terceiridade” (SANTAELLA, 2006). Sao categorias
amplas e gerais, assim como dinamicas e interdependentes que Peirce encontrou
presentes no pensamento através da analise reflexiva dos fendmenos. E através
dessas trés modalidades que se da a apreensdo de todo e qualquer sentido.
Santaella (2006) expde, de forma bastante elucidativa, essas trés categorias
peircianas. Vejamos.

A “primeiridade” trata da consciéncia em sua imediaticidade, da
sensibilizacao inicial que, neste estagio nem desperta raciocinios. “[...] primeiro [...]
é iniciante, original, espontaneo e livre [...].” (SANTAELLA, 2006, p.45). E “[...] a
primeira apreensdo das coisas que para noés aparecem, j4 é traducao, finissima
pelicula de mediacéo entre nos e os fendbmenos.” (SANTAELLA, 2006, p. 46).

A “secundidade” ja € a “[...] acdo de um sentimento sobre nds e nossa
reacdo especifica, comocéo do eu para com o estimulo.” (SANTAELLA, 2006, p. 48).
A secundidade é o elemento diatico da experiéncia, ou seja, 0 que nos atinge apos a
percepcao imediata (a primeiridade) e que nos leva a estabelecer relagdes. Segundo
Santaella, “[...] em toda a experiéncia, quer seja de objetos interiores ou exteriores
h& sempre um elemento de reacdo ou segundo, anterior & media¢do do pensamento
articulado e subsequente ao puro sentir.” (2006, p. 48). Nesse sentido, “falar em
pensamento [...] é falar em processo, mediacdo interpretativa entre nds e 0s
fenébmenos. E sair, portanto, do segundo como aquilo que nos impulsiona para o
universo do terceiro.” (SANTAELLA, 2006, p. 50).

O terceiro elemento que constitui todas as nossas experiéncias, a
“terceiridade”, € o que comporta a idéia de signo ou representacao, a forma mais

elaborada com que nds nos relacionamos com o mundo. Esse terceiro elemento “[...]
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corresponde a camada de inteligibilidade, ou pensamento em signos, através da
qual representamos e interpretamos o0 mundo.” (SANTAELLA, 2006, p. 51). Essas
constituem para Peirce, as trés fases da interpretacéo dos signos.

E, segundo Santaella, ainda,

[...] é justo na terceira categoria fenomenoldgica que encontramos a nog¢ao
de signo genuino ou triddico, assim como é na segunda e primeira
categorias que emergem as formas de signos ndo genuinos, isto é, as
formas quase — significagéo da consciéncia ou linguagem. (2006, p. 54).

A partir dessa perspectiva teorica, Peirce apresentou o conceito de
signo. O estudioso se esforgcou em elaborar conceitos generalizados que pudessem
servir de alicerce a qualquer ciéncia aplicada (SANTAELLA, 2006). Tais conceitos
sdo altamente abstratos e de dificil compreensdo; mas uma vez entendidos,
estaremos instrumentalizados a aprender as complexas relacdes signicas
constitutivas das linguagens concretas. Passemos, entdo, a definicdo do signo

peirceano:

Um signo, ou representamen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo,
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria na mente
dessa pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido.
Ao signo assim criado denomino interpretante do primeiro signo. O signo
representa alguma coisa, seu objeto. Representa esse objeto ndo em todos
0S seus aspectos, mas com referéncia a um tipo de idéia que eu, por vezes,
denominei fundamento do representamen. (PEIRCE, 2008, p. 46).

Em termos mais esclarecedores, Santaella (2006, p. 58),

fundamentada na semiética de Peirce, também conceitua signo:

[...] 0 signo é uma coisa que representa uma outra coisa: seu objeto. Ele s6
pode funcionar como signo se carregar esse poder de representar, substituir
uma outra coisa diferente dele. Ora, 0 signo ndo é o objeto. Ele apenas esta
no lugar do objeto. Portanto, ele s6 pode representar esse objeto de um
certo modo e de uma certa capacidade.

Um signo possui partes sutiimente diferenciadas, compostas pelo
“objeto dinamico” (o objeto em si mesmo, aquilo que o signo substitui, o referente

puro) e o “objeto imediato” (o significado, 0 modo como o “objeto dinAmico” esta
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representado; o signo ndo representa nenhum objeto, mas esta aberto para criar um
objeto possivel).

Para Peirce, 0 “guali-signo” € um “icone”, pois ndo representa nada,
apenas se apresenta, se da a contemplagédo e no6s o absorvemos pelo seu simples
carater qualitativo. Revela o nivel da “primeiridade” (SANTAELLA, 2006).

O “sin-signo” é o existente singular e material, parte do universo a que
pertence e que funciona como “indice”, isto €, como um signo que indica uma outra
coisa com a qual ele estad conectado; o indice “[...] € sempre um ponto que irradia
para mdultiplas direcdes. Mas sO funciona quando uma mente interpretadora
estabelece a conexdo em uma dessas direcdes.” (SANTAELLA, 2006, p. 66). O “sin-
signo” pertence ao nivel da “secundidade”.

O “legi-signo” (signo de lei) é portador de uma lei que, por convencgao
ou pacto coletivo, determina que aguele signo represente seu objeto.

Para concluir, citamos mais uma vez Santaella:

[...] se o icone tende a romper a continuidade do processo abstrativo
porque mantém o interpretante a nivel de primeiridade, isto é, na ebulicdo
das conjecturas e na constelacdo das hipGteses (fonte de todas as
descobertas); se o indice faz parar o processo interpretativo no nivel
energético de uma acao como resposta ou de um pensamento puramente
constativo; o simbolo, por sua vez, faz deslanchar a remessa de signo a
signo, remessa esta que sO ndo é para noés infinita, porque nosso
pensamento, de uma forma ou de outra, em maior ou menor grau, esta
inexoravelmente preso aos limites da abdbada ideoldgica, ou seja, das
representacdes de mundo que nossa historicidade nos impd&e. (2006, p. 68-
9).

Peirce, a partir da relagcdo entre signo e seu objeto, estabelece trés
caracteristicas para os signos: o “icone” (primeiridade: o estado de contemplacéo); o
“indice” (“secundidade”, caracteriza a relacdo no minimo dual) e o “simbolo” (a
“terceiridade”. signo completo; constituido da somalinteracdo das fases da
primeiridade e secundidade, caracteriza a convenc¢ao social do signo).

Todas essas correlagbes signicas tornam-se explicitadoras da
importancia de imposicao ao leitor de um percurso recepcional “triadico”, pautado
por estes principios semidticos peirceanos (SANTAELLA, 2006). A trajetéria do leitor
se d4, entdo, pela “contemplacéo inicial” do fenébmeno/quali-signo (“iconicidade”),

pela insercdo relacional dos signos na totalidade da realidade fisica objectual
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(“indicialidade”, sin-signo) e pelo reconhecimento final da simbolizacdo instaurada
(“simbolo”, signo) (TREVIZAN, 2000).

Com estas contribuicdes teoricas, reconhecemos que “um texto é um
artificio sintactico-semantico-pragmatico cuja interpretacdo previsivel faz parte do
proprio projecto generativo.” (ECO, 1979, p. 71). Assim, o leitor parte da
manifestacdo linear do texto (superficie lexematica) para entdo atualiza-lo,
carregando de conteudo as expressdes que se referem ao sistema de competéncias
semiodticas que precede a propria producdo da manifestacdo linear concreta (ECO,
1979). Para tanto, o leitor deve praticar “um laborioso ir-e-vir” em seus movimentos
cooperativos, movimentos estes que relacionam a superficie lexical do texto com as
condi¢cBes de enunciacdo, fornecendo informacdes extralinguisticas que ampliam as
possibilidades de leitura (ECO, 1979).

De igual forma, a teoria da intertextualidade de Kristeva (1974) valoriza
o ato linguistico como uma pratica de natureza social, pois a autora considera que
todo texto remete a outros textos “[...] todo texto se constréi como mosaico de
citacoes, todo texto € a absorcdo e transformacdo de um outro texto.” (KRISTEVA,
1974, p. 64). A rigor, ndo h& nenhuma obra original, todo discurso trava um dialogo
com textos anteriores, contendo em si um misto de “ja dito” e novidade; de repeticéo
e criacdo. Isso corresponde a dizer que nosso historico de leituras prévias pode
tanto ampliar como restringir a compreensao do texto lido, uma vez que o texto se
relaciona com outros, e os sentidos estdo sedimentados nessa relagdo (ORLANDI,
2008). Eco (1979) também contribui com essa nocao de texto ao falar em “passeios
inferenciais” nos quais o leitor sai do texto para a ele regressar carregado de um
reservatorio intertextual; isso porque “[...] nosso didlogo com o objeto lido se nutre
de inumeras experiéncias de leituras anteriores, enquanto lanca desafios e
promessas para outras tantas.” (MARTINS, 2007, p. 72). Cabe ao leitor resgatar a
intertextualidade que perpassou o texto lido, desvendando o diadlogo entre os textos
para apreender os sentidos que constituem o material linguistico.

Nota-se, nestas reflexdes, o reconhecimento de que o0 processo
interacional da significacdo das palavras no texto é determinante para a apreensao

dos sentidos sociais dos signos linguisticos. Os conhecimentos dos teoricos, citados
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neste trabalho, intercruzam-se para confirmar esse carater social da significacdo que

nos leva a uma concepcao mais abrangente de texto. Por esse viés, todo discurso é:

[...] mais que uma estrutura linguistica, comunicagéo sentencial definida por

significantes e significados organizados gramaticalmente, a enunciacdo
verbal deve ser vista, também, como uma realidade comunicacional
equacionada em termos sOcio-semibticos e definida por relacbes
pragmaticas (significantes e significados organizados estrategicamente no
discurso. (TREVIZAN, 2000, p. 21).

Portanto, faz-se necesséaria a transformacdo da leitura literaria em
uma atividade mais significativa, envolvendo o reconhecimento de que um texto
artistico ndo existe plenamente sem a participacdo de outros textos na tessitura
literaria. Assim, sem a identificacdo das situacOes dialdgicas (ideoldgicas) de
interlocucdo presentes no tecido textual, ndo se procede a leitura completa da
literatura.

Lamentavelmente, a escola ndo vem respeitando, nos modos de
ensino da literatura, a complexidade e riqueza desta produtividade intertextual do
discurso literario, dispensando-lhe, como iremos abordar no préximo capitulo, um
olhar redutor, ao se limitar, nas praticas de leitura destes textos, ao mero ato de
decodificagdo literal dos signos. A complexidade filoséfica das relagbes implicitas no
ato da leitura estética da literatura ndo tem sido contemplada nas praticas

pedagogicas, como veremos a segulir.

3 LITERATURA E ENSINO: O DILEMA DA “ESCOLARIZACAO
INAQUEQUADA”

A finalidade da literatura destinada aos pequenos é um dos problemas
que suscita polémica: instruir e divertir ou formar leitores ideais, agentes criticos

destas instrucdes e/ou diversdes propiciadas pela literatura?
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Literatura infantil e escola compartilham, desde suas origens, de um
aspecto comum, a natureza formativa: ambas atuam sobre a crianca, realizando
uma misséo formadora (ZILBERMAN, 2003).

Em seus primoérdios, a literatura infanti assumiu uma missédo
puramente educativa. Seu aparecimento data do século XVIII, época de profundas
mudancas sociais, devido ao advento da Revolugcdo Industrial. Surge uma nova
estrutura familiar com a ascensdo da burguesia, cujas consequéncias sdo a
valorizacdo da crianga enquanto faixa etéria diferenciada e a reorganizacdo da
escola. O modelo familiar burgués enfatiza a crianca, isola-a para protegé-la do
mundo exterior adulto; a burguesia, entdo, expande a “[...] ideologia familista,
fundada, no individualismo, na privacidade e na promoc¢ao do afeto.” (ZILBERMAN;
MAGALHAES, 1982, p. 6). Dai a necessidade da reorganizacdo da escola; esta
assume o papel de introduzir a crianga na vida em sociedade, assim como, de
incutir-lhe o ideario burgués, integrando-a a ordem social dominante. E neste
contexto que surge a literatura infantil. Zilberman e Magalhdes (1982, p. 4) a esse

respeito afirmam:

A conceituacdo de literatura infantil sup6e uma conceituacdo de ordem
historica, uma vez que ndo apenas o0 género tem uma origem determinavel
cronologicamente, como também seu aparecimento decorreu de exigéncias
proprias do seu tempo. Outrossim, ha um vinculo estreito entre o seu
surgimento e um processo social que marca indelevelmente a civilizagdo
européia moderna e, por extensao, ocidental. Trata-se da emergéncia da
familia burguesa, a que se associam, em decorréncia, a formulagdo do
conceito atual de infancia, modificando o status da crianca na sociedade e
no ambito doméstico, e o0 estabelecimento de aparelhos ideoldgicos que
visardo a preservar a unidade do lar e, especialmente, o lugar do jovem no
meio social. As ascensodes respectivas de uma instituicdo como a escola, de
praticas politicas, como a obrigatoriedade do ensino e a filantropia, e de
novos campos epistemolégicos, como a pedagogia e a psicologia, nao
apenas estdo inter-relacionadas, como sdo uma consequéncia do novo
posto que a familia, e respectivamente a crianga, adquire na sociedade. E
no interior dessa moldura que eclode a literatura infantil.

Vemos que com esta valorizagdo e particularizacdo do olhar sobre a
crianga, esta passou a merecer, no século XVIII, atencdo especial, recebendo ndo
apenas vestimentas e brincadeiras singulares, como também uma educacéao escolar
que garantisse a burguesia atingir as metas desejadas. Surgiu o novo “status”
concedido a infancia, que passou a ser considerada inocente, fragil, se tornando

alvo de protecdo. “[...] foi elaborada uma série de atributos, os quais revestiram a
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qualificagdo dos pequenos e reproduziram ideologicamente sua diminui¢cao social: a
menoridade, a fragilidade fisica e moral, a imaturidade intelectual e afetiva.”
(ZILBERMAN, 2003, p. 20). A partir dai, reorganiza-se a escola, consolidando o
sistema educacional burgués, com vistas a garantir o processo de manipulagao e
doutrinacdo dos pequenos. Tudo sob o patrocinio da burguesia, responséavel por
encerrar os alunos numa sala de aula e obriga-los a ficar uns de costas para os
outros, impotentes perante a autoridade do mestre, fazendo-os introjetar os modelos

burgueses dominantes. Como vemos:

O circulo se fecha: postula-se a fragilidade natural da crianca de acordo
com sua situacao biolégica em formacado; em razao disto, € distanciada dos
meios produtivos, o que determina sua dependéncia, acentuada pelo fato de
qgue ndo vem a ser dotada de um conhecimento pragmaético que a ajude a
transmutar em trabalho suas habilidades. E esse isolamento é coroado por
uma total marginalizagdo, no momento em que se torna condicdo de
permanéncia da naturalidade infantil e de sua inocéncia original a ignorancia
dos fatores que poderiam torna-la socialmente produtiva e, portanto,
emancipada. (ZILBERMAN, 2003, p. 19).

Legitima-se, portanto, a necessidade de proteger a crianca e, ao
mesmo tempo, prepara-la para a vida adulta e para 0 mundo. Para tanto, escola e
literatura infantil sGo convocadas. Isso porque a burguesia incentiva as instituicbes
que trabalham em seu favor; nesse sentido, “[...] a pedagogia encontra um lugar
destacado no contexto da configuragdo e transmissdo da ideologia burguesa.”
(ZILBERMAN, 2003, p. 134). Assim, percebemos:

Os lagos da literatura infantil com a escola [...]: ambas sdo alvo de um
incentivo macico, quando sdo fortalecidos os ideais da classe média. Para
esse grupo, a educacdo é um meio de ascensdo social, e a literatura, um
instrumento de difusdo de seus valores, tais como a importadncia da
alfabetizacdo, da leitura e do conhecimento (configurando o pedagogismo
que marca 0 género) e a énfase no individualismo, no comportamento
moralmente aceitavel e no esforco pessoal. Esses aspectos fazem da
literatura um elemento educativo, embora essa finalidade ndo esgote sua
caracterizagdo. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1988, p. 76).

E a literatura infantil se submetendo ao jugo pedagdgico, dando licbes
de moral e bom comportamento.
No Brasil, conforme Lajolo e Zilberman (1988, p. 32), “ocorreu também

uma apropriacdo brasileira de um projeto educativo e ideoldgico que via no texto
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infantii e na escola (e principalmente, em ambos superpostos) aliados
imprescindiveis para a formacao de cidaddos.” Para tanto, segundo as autoras, as
obras infantis, quando surgem no Brasil, alimentam o sentimento de familia,
patriotismo, no¢des de obediéncia, préatica de virtudes civis. Engajada em um projeto
ideoldgico da classe dominante, a literatura infantil assume uma missao educativa,
com preocupacdo moralista, enfatizando comportamentos moralmente aceitaveis,
disciplina e obediéncia. Portanto, a literatura infantil brasileira, assim como a
européia, surge endossada pela ideologia burguesa, em detrimento de sua
artisticidade, esteticidade, que s6 é manifestada de forma aparente. De fato,
literatura infantil, no panorama do desenvolvimento da cultura brasileira, surge
intimamente relacionada ao ensino (ARROYO, 1990). O aparecimento da literatura
infantil entre n6s se deu com o objetivo de armazenar na cabeca das criangas,
conhecimentos, fatos e conceitos dentro dos padrfes sociais e educacionais da
época (ARROYO, 1990).

Sobre os livros de leitura nas escolas durante o século XIX, Arroyo
(1990, p. 93) afirma que: “Nem sempre é possivel estabelecer-se uma separacao
nitida entre os livros de entretenimento puro e o de leitura para aquisicdo de
conhecimentos e estudo nas escolas, durante o século passado.”

Segundo o mesmo autor, a literatura infantil partiu do livro didatico, util
e funcional, de objetivo pedagdgico, sendo até possivel confundir um livro com outro.

Entdo, ao constituir-se como género, a literatura infantil se associou a
pedagogia; as historias infantis foram produzidas para se converterem em
instrumentos didatico-pedagdgicos.

Na década de 30 no Brasil, boa parte dos escritores atem-se a
reproducdo dos assuntos e disciplinas que constituiam os conteddos escolares,
restringindo a histéria as concepc¢des patrioticas e menos polémicas. Predominavam
a finalidade educativa e o dirigismo ideoldgico; os textos literarios infantis,
imbricados com o ensino, adotam posturas utilitaristas, em detrimento do prazer de
comunicar e ouvir historias, e, sobretudo, em detrimento da constru¢cao da condicao
ideal de pequenos leitores sobre os proprios contetudos dirigistas e utilitarios dos
textos lidos.

No entanto, esse dirigismo ideologico ndo impediu que:
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[...] quando liberada, ela tentasse construir um mundo de fantasia, possivel
plataforma de langamento para uma critica a sociedade ou ao ambiente real
experimentado pelo leitor. Por isso a criatividade desses momentos deu
alento e continuidade ao género. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1988, p. 54).

Monteiro Lobato é exemplo disso. Com sua obra inovadora, rompe com
a postura pedagodgica e torna-se um marco na literatura infantil brasileira.

De tudo o que foi exposto, vemos que, desde sua origem, a literatura
infantil instiga uma reflexdo, um impasse que acompanha o género até os dias
atuais: arte literaria ou instrumento didatico-pedagdgico?

Para Zilberman (1993, p. 21), “[...] € o recurso a literatura que pode
desencadear com eficiéncia um novo pacto entre as criangas ou jovens e o texto,
assim como entre o aluno e o professor.” Para isso, faz-se necessario estimular uma
vivéncia particular com a obra, visando ao enriquecimento pessoal do leitor e a uma
descoberta de mundo. Os textos devem ser constituidos de lacunas, espacos em
branco para que o imaginario infantil possa exercitar sua criatividade, ao preencher
esses espagos.

A literatura infantil pode, sim, construir o gosto pela leitura e ampliar o
conhecimento intelectual do aluno, se for contemplada com préaticas educativas
apropriadas. Zilberman e Magalhdes (1982) nos mostram como os textos de ficcdo
sao determinantes para a formacgéo das criangas: estas possuem um mundo interior
vazio; vazio, ndo porque as criangcas ainda nao viveram, mas porque nao podem
ordenar as vivéncias. Se a crianca, devido as suas circunstancias sociais e por
razdes existenciais se vé privada de um meio interior, para a experimentacdo do
mundo, ela necessitara de um suporte fora de si que lhe sirva de auxiliar. E esse o
lugar que a literatura infantil preenche, pois ela lida com dois elementos que sao
especialmente adequados para a conquista da compreensao do real: com uma
historia (Que apresenta as relacdes presentes na sociedade e que ela ndo pode
perceber por conta propria) e com a linguagem (que é o elemento mediador entre a
crianga e o mundo, propiciando um alargamento do dominio linguistico).

A afirmacado das autoras legitima o uso da literatura infantil com funcéo

pedagogica, pois o texto infantii concede ao leitor aprimoramento de suas
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capacidades intelectuais: dominio da realidade empirica e aquisicdo da linguagem.
Porém, essa funcédo pedagdgica ndo se confunde com as atividades utilitaristas que
pesquisas diversas tém mostrado existir em nossas escolas. Remetem, ao contrario,
a construcao desejavel de perfis ideais de leitores capazes da reflexdo critica sobre
0 que leem e sobre o que fazer com o que leem.

A obra infantil possui, portanto, uma funcdo formativa, educativa.

Imprescindivel:

O critério perante essa caracteristica inerente a obra € a distingdo entre
aquelas obras que sdo apenas eco de lugares comuns estéticos e
ideolégicos e aquelas que ndo apenas conservam experiéncias adquiridas,
mas conduzem ao questionamento dos convencionalismos de interpretagéo
e comportamento pela apresentacdo de novas perspectivas. A obra
emancipatéria € prospectiva, porque pela amostragem de novas
possibilidades propicia experiéncias futuras; a obra convencional é
retrospectiva, porque valida experiéncias passadas sem redimensiona-las
criticamente. (ZILBERMAN; MAGALHAES, 1982, p. 54).

Se, em sua origem histérica, a literatura infantil se submeteu ao jugo
pedagdgico, jA que se incumbiu da transmissdo de normas de acordo com 0sS
interesses dos adultos, vemos, na atualidade, a possibilidade de redimensionar o
trabalho de leitura com o texto literario, haja vista a boa qualidade de obras
contemporaneas e vertentes teoricas que nos orientam a respeito de um tratamento
metodoldgico adequado, quanto a leitura da literatura. Portanto, a questdo que se
coloca hoje é a “adequada escolarizagdo” da literatura infantil, e ndo a negacéo de
sua misséao formativa. (SOARES, 2003).

Sobre a escolarizacdo da literatura infantil, Soares (2003) aponta uma
perspectiva adotada pela escola: a apropriacdo pela escola da literatura infantil, ou
seja, a escola toma para si a literatura, pedagogiza-a, didatiza-a a fim de atender
seus propositos educativos. Tem-se, entdo, “uma literatura escolarizada.”

Introduzir a literatura em sala de aula com pretensdes didaticas implica
considerar reflexivamente a perspectiva apontada acima. pois esta se distancia das
metas de constru¢do do receptor ideal das funcdes estéticas (profundas) do texto
literario.

Sabemos que a qualidade estética deve ser o critério a guiar a selecao

das obras infantis. A criacao literaria de qualidade é a que revela uma viséo original
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da realidade, atraindo o leitor para uma visdo critica do mundo com o qual convive
diariamente, mas que desconhece, nas suas profundidades das relagcdes humanas.

Ainda em relac&o a experiéncia estética, “o que a ficcdo Ihe outorga (a
crianga) é uma visdo de mundo que ocupa as lacunas resultantes de sua restrita
experiéncia existencial, por meio de sua linguagem simbdlica.” (ZILBERMAN, 1993
p. 27).

Para Zilberman (2003, p. 28), “a obra de arte literaria ndo se reduz a
um determinado conteddo reificado, mas depende da assimilagdo individual da
realidade que recria”. Ao professor, cabe enfatizar as varias interpretacdes do texto
artistico (plurissignificativo) que decorrem da percepcao sensivel do leitor. Afinal, a
polissemia é a caracteristica essencial do texto literario, promovendo a interacao
dindmica entre texto/leitor. Evitam-se pela literatura, leituras mecanicas, que tendem
a afastar e ndo a aproximar a crianca da ficcdo; a literatura deve permitir o
preenchimento dos sentidos plurais, presentes no texto literario, garantindo o
deciframento e a compreensao do texto em sua totalidade, vinculando-se ao mundo
(valores/ideologia).

Nesse sentido, a literatura infantil realiza sua fungcéo formadora, que
associa saber e sabor. Soares (2003) afirma que ndo ha como ter escola sem ter
escolarizacdo de conhecimentos, saberes e artes; portanto a escolarizacdo da
literatura infantil acaba se fazendo necessaria, mas, como foi exposto anteriormente,
0s textos artisticos devem exercer um papel transformador na formacéo critica dos
pequenos leitores, no ambito escolar. No entanto, a escolarizacdo inadequada,
frequentemente denunciada por pesquisas e especialistas no assunto, necessita de
um redirecionamento. A escolarizacdo adequada da literatura contribui para nao
afastar a crianca do livio nem desperdicar esse modelo de leitura critica (da obra
literaria) como objeto de reflexdo existencial sobre 0 mundo do qual a propria obra
aflora.

Zilberman enfatiza:

[...] se o ato de ler se configura como uma relacdo privilegiada com o real,
ja que engloba tanto um convivio com a linguagem, como o exercicio
hermenéutico de interpretacdo dos significados ocultos que o texto
enigmatico suscita, a obra de fic¢cdo avulta como o modelo por exceléncia de
leitura. Pois, sendo uma imagem simbdlica do mundo que se deseja
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conhecer, ela nunca se da de maneira completa e fechada. Pelo contrério,
sua estrutura, marcada pelos vazios e pelo inacabamento das situacdes e
figuras propostas, reclama a intervencé@o de um leitor, o qual preenche estas
lacunas, dando vida ao mundo formulado pelo escritor. (1993, p. 19).

O leitor infantil, ao ser iniciado na experiéncia critica de preenchimento
dos sentidos diversos ativados num texto literario, vai construindo o perfil desejado
de um leitor atento as relagdes entre palavras e imagens e o mundo que as origina.

Portanto, € essencial preservar as relagbes entre literatura e escola,
para que esta promova a formacéo completa das criancas que Ihe sao confiadas,

tornando-as leitoras competentes. Nesse sentido, Coelho afirma que:

[...] a escola é, hoje, o espaco privilegiado, onde deverao ser lancadas as
bases para a formacédo do individuo. E, nesse espaco, priviegiamos os
estudos literarios, pois de maneira mais abrangente do que quaisquer
outros, eles estimulam o exercicio da mente; a percepcao do Real em suas
multiplas significac8es; a consciéncia do Eu em relacédo ao Outro; a leitura-
do-mundo em seus Varios niveis e, principalmente, dinamizam o estudo e
conhecimento da lingua, da expressao verbal significativa e consciente, -
condicao sine qua non para a plena realidade do ser. (1991, p. 15).

Concluimos, pelas teorias expostas, que os dois aspectos — diversao e
formacdao critica do conhecimento sao inerentes ao trabalho escolar com a literatura
infantil.

A esse respeito, Coelho ressalta:

[...] a importancia que se atribui, hoje, a orientacdo a ser dada as criangas,
no sentido de que, ludicamente, sem tensGes ou traumatismos, elas
consigam estabelecer relacdes fecundas entre o universo literario e seu
mundo interior, para que se forme, assim, uma consciéncia que facilite ou
amplie suas relagbes com o universo real que elas estdo descobrindo dia-
a-dia e onde elas precisam aprender a se situar com seguranga, para nele
poder agir. (1991, p. 46).

Conscientizar a crianca de que o sentido de um texto literario é
passivel de significacdoes diversas, de esséncia filosdfica e linguagem artistica &
papel da escola. Solitariamente, o leitor mirim ndo desfrutara completamente da obra
lida, jA que necessita da construcdo de um repertério de experiéncias anteriores,
para proceder como leitor completo de todas as relagdes humanas contidas num

texto literario.
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A literatura é um discurso carregado de vivéncia intima e profunda que
suscita no leitor o desejo de prolongar ou renovar as experiécias que
veicula. Constitui um elo privilegiado entre o0 homem e 0 mundo pois supre
as fantasias, desencadeia nossas emogfes, ativa 0 nosso intelecto,
trazendo e produzindo conhecimento. Ela é criagdo, uma espécie de
irrealidade que adensa a realidade, tornando-nos observadores de nds
mesmos. Ler um texto literério significa entrar em novas relagfes, sofrer
um processo de transformacg&o. (BRANDAO; MICHELETTI, 2007, p. 22-3)

7 hY

Desconsiderar esses aspectos € abandonar o pequeno leitor a sua
propria sorte, negando-lhe o prazer da fruicdo estética da obra artistica. Como
afirma Trevizan, (2002, p. 105) “o prazer, na recep¢ao estética de qualquer objeto
cultural, reside, sobretudo, na competéncia do receptor para descobrir o movimento
gerativo (de construcdo inaugural) deste objeto.”. Em outras palavras, para a autora
citada, descobrir os mecanismos estratégicos de construcdo do texto literario,
perceber a intencdo do autor, os efeitos de sentido desejados é tarefa critica que a
crianca ainda ndo executa sozinha, mas deve ser iniciada pela escola. Nessa

mesma linha de raciocinio, Martins (2007, p. 17) afirma:

Quando comecamos a organizar os conhecimentos adquiridos, a partir das

situacdes que a realidade impde e da nossa atuacdo nela; quando
comecgamos a estabelecer relagBes entre as experiéncias e a tentar resolver
0s problemas que se nos apresentam — ai entdo estamos procedendo
leituras, as quais nos habilitam basicamente a ler tudo e qualquer coisa.
Esse seria, digamos, o lado otimista e prazeroso do aprendizado da leitura.
Da-nos a impresséo de o mundo estar ao nosso alcance; ndo sé podemos
compreendé-lo, conviver com ele, mas até modifica-lo a medida que
incorporamos experiéncias de leitura.

A escola tem a responsabilidade de estimular tanto a convivéncia com
a literatura como o dialogo entre o leitor-mirim e o texto artistico, proporcionando
assim a autonomia intelectual futura das criancas. A literatura infantil ndo pode ser
reduzida ao mero entretenimento, pois disso 0s meios de comunicacdo se

encarregam facilmente. Porém devemos estar atentos, pois ha:

[...] uma escolarizacdo adequada e uma escolarizacdo inadequada da
literatura: adequada seria aquela escolarizacdo que conduzisse eficazmente
as praticas de leitura literaria que ocorrem no contexto social e as atitudes e
valores préprios do ideal de leitor que se quer formar; inadequada € aquela
escolarizacdo que deturpa, falsifica, distorce a literatura, afastando, e nédo
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aproximando, o aluno das praticas de leitura literaria, desenvolvendo nele
resisténcia ou aversdo ao livro e ao ler. (SOARES, 2003, p. 47).

Enfim, um trabalho adequado com a literatura ndo a reduz a pratica de
leituras redutoras do texto literario. O pedagogismo imediatista deve ser recusado.
Diversas pesquisas tém demonstrado que as atividades com o texto literario que séao
praticadas na escola revelam a “escolarizacdo inadequada” (SOARES, 2003). Os
textos artisticos frequentemente sdo desvirtuados; os exercicios desenvolvidos
sobre os textos ndo exploram a literariedade (sentidos plurais) dos mesmos; suas
multiplas visdes do mundo (o que contribuiria tanto para a formacao critica do leitor
como para despertar o gosto pela leitura). Mas, em vez disso, propdem-se questdes
gue exigem mera localizagc&o de informacdes superficiais no texto, extraindo do texto
apenas elementos de sua estrutura conteudistica primaria. Em outros termos,
adestra-se o aluno para a decodificacdo literal do codigo, esquecendo-se de que o
leitor deve assumir um papel ativo (diante da linguagem do texto), fazendo-o refletir
e identificar significagBes diversas que a obra literaria suscita, contribuindo, assim,
para a sua fruicdo e aprendizado humano. E preocupante o tratamento inadequado
que a escola assume diante dessa fonte inesgotavel de conhecimento e prazer: a

literatura. Afinal:

A literatura resiste ao tempo, ndo se esgota como o discurso informativo dos
jornais e noticiarios, tem um qué de perenidade, parece sempre ter o que
dizer ao homem que a procura, permanece na memoria a qual o individuo
recorre [...]. (BRANDAO; MICHELETTI, 2007, p. 24).

O discurso artistico, por ser denso e expressivo, amplia o repertorio
intelectual da crianca, ao mesmo tempo que lhe proporciona lazer e diversao;
confirma-se, no ensino de literatura, a dupla funcdo exercida pelo texto ficcional:
formar o leitor critico e ensinar informacdes pelo lazer. Portanto, deve-se equacionar
saber e prazer no trabalho com as obras de arte literaria, desenvolver a competéncia

leitora e 0 gosto pela leitura, pois:

O poeta, embora use a linguagem “normal”, transforma a palavra comum
através de combinagdes sutis, da-lhe um sopro magico capaz de fazé-la
resistir as mudangas dos tempos. O discurso artistico busca o frescor e 0
perfume do novo: cria palavras ou, paradoxalmente, volta ao passado,
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revitalizando termos e usando a linguagem analdgica das metaforas ou se
avizinhando dos objetos pela metonimia; imprime a sua experiéncia um grau
de subjetividade que a torna Unica, singular, mas que a capacita a falar ao
coracdo de cada individuo que, ao entrar em contato com ela, se encontra,
se reconhece. Para cada um, ela significard também uma experiéncia Unica
irreproduzivel. (BRANDAO; MICHELETTI, 2007, p. 24-5).

Diante disso, a escola deve encarar a literatura como um instrumento
de transformacé&o social e individual, que torna o aluno um ser mais completo, mais
consciente. Porém a fruicdo e a transformacao do leitor infantil, através da literatura,
nao ocorrem de forma gratuita nem com atividades superficiais de leitura, mas, como
ja dissemos, trata-se de uma conquista da escola pela pratica de uma “escolariza¢ao
adequada” (SOARES, 2003). A contribuicdo do texto literario para formacédo de

leitores criticos (infantis) é irrefutavel:

Mais densa e mais eloquente que a vida cotidiana, mas néo radicalmente
diferente, a literatura amplia 0 n0sso universo, incita-nos a imaginar outras
maneiras de concebé-lo e organiza-lo. Somos todos feitos do que os outros
seres humanos nos dao: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos
cercam; a literatura abre ao infinito essa possibilidade de interagdo com os
outros e, por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos proporciona
sensacdes insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar mais pleno de
sentido e mais belo. Longe de ser um simples entretenimento, uma
distracdo reservada as pessoas educadas, ela permite que cada um
responda melhor a sua vocacdo de ser humano. (TODOROV, 2009, p. 23-
4).

Ao comparecer na sala de aula, o texto literario deve ser abordado a
partir de uma perspectiva metodoldgica dialogica, para que o leitor encontre na obra
lida os sentidos sociais que lhe permitam conhecer o homem, o mundo e,
consequentemente, a si mesmo. A arte literaria reconstroi a linguagem comum,
sobrepbe-se a ela, permitindo, ao leitor, duplicar; multiplicar os significados dos

textos (e do mundo):

se a linguagem corrente, codificagdo do signo no enunciado, € a
representacdo da realidade, a linguagem artistica é uma dupla
representacdo da realidade, dada a TRANScodificacdo do signo enunciado.
[...] a validade do familiar do leitor é suspensa e sua co-participacdo no
preenchimento dos vazios do texto é relevante para a fruicdo da leitura
estética. (TREVIZAN, 2009, p. 11).



44

O prazer de ler vai residir, entdo, nesse dialogismo gratificante dos
signos do texto com o leitor que os interpreta e com o contexto social de origem do
texto artistico, levando o leitor a extrapolar o sentido literal das palavras (TREVIZAN,
2009).

A prética pedagogica que neutraliza essa esséncia da literatura e se
restringe apenas a exercicios de metalinguagem e interpretacdo estritamente literal
dos textos artisticos, seguramente afastara o leitor da literatura. Percebe-se,
portanto, que ndo da para a fruicdo acontecer sem a mediacdo docente que conduz
a leitura completa. Hoje, a énfase ainda dada pelas escolas a leitura recreativa e
ludica da literatura diminui a relevancia da relacdo necessaria entre

leitura/conhecimento:

[...] o conhecimento ndo estd pronto nos textos a serem decodificados
pelos leitores, mas concebendo-o como construcdo interacional, como um
processo social que envolve diversos agentes — e nenhum paciente —
podemos dar conta dessa relagdo leitura/conhecimento sem estarmos
presos ao modelo de mundo ja pronto, ja sabido e ja dominado por outrem.
(PAULINO, 2003, p. 72).

Adotar o ludismo vazio como forma de trabalho com a literatura, na
escola, é aderir ao modelo do “laissez faire”: auséncia de praticas significativas de
leituras, capazes de mover intelectualmente nossos alunos, pode leva-los a uma

atitude passiva e acritica. Conforme Orlandi:

a visdo oposta a esta forma de reducionismo ndo vé na leitura do texto
apenas a decodificagdo, a apreensdo de um sentido (informacgédo) que ja
esta dado nele. Ndo encara o texto apenas como produto, mas procura
observar o processo de producdo e, logo, da sua significaco.
Correspondentemente, considera que o leitor ndo apreende meramente um
sentido que esta I4; o leitor atribui sentidos ao texto. (2008, p. 37-8).

A postura do uso da literatura para puro entretenimento trara prejuizos

a crianga. Afinal:

os livros literarios — quando sao literarios e a leitura também ¢é literaria —
constituem universos textuais extremamente complexos, em que o prazer é
sofisticado, exigindo muitas habilidades de inferenciacéo e interpretacéo de
seus leitores. Ndo se trata de uma brincadeira gratuita, em que vale tudo e
ndo existem regras nem uso da inteligéncia. (PAULINO, 2003, p. 74).
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Toda leitura exige do seu leitor habilidades e experiéncias de mundo e
de lingua. E no momento da leitura literaria, todo esse repertorio de experiéncias e
conhecimentos vai se alterando, diante da complexidade filosofica da sua
linguagem, que permite a producéao de novas relagdes de sentido para o texto (lido)
e para o mundo (de suas vivéncias).

Vemos que, para formarmos leitores completos e construirmos no
aluno o senso critico estético e 0 gosto pela literatura, dependemos da adequacéo
das metodologias utilizadas para abordagem dos textos polissémicos (artisticos),
cheios de lacunas, que propiciam préticas de leitura dinAmicas e dial6gicas. Tais
consideracdes nos levam a afirmar que, no que diz respeito ao texto literario, a
escola deve contemplar, no ensino de leitura, praticas metodoldgicas que valorizem
o carater dialégico dos textos, que explorem a riqueza do carater polissémico do
texto artistico, que reconhegam o dialogo entre textos, que formem o aluno capaz de
preencher as lacunas do texto e capaz de chegar aos sentidos implicitos. O leitor
completo constréi significados, ndo apenas reproduz as informacgfes presentes na
superficie dos conteudos literais do texto. Trabalhar o texto literario adequadamente,
tanto amplia o conhecimento do leitor, como o faz sentir prazer em ler. Ndo podemos
esperar que a crianca domine as habilidades para uma leitura completa, sem a
mediacao da escola, do professor; ou seja, a crianga necessita formacao prévia de
repertdrios para atuar como sujeito da leitura, sobretudo de leitura estética da arte.
Evaristo também nos alerta sobre a necessidade da participacdo do professor neste

processo de construcdo da condicdo ideal dos leitores infantis:

A orientacdo para uma leitura mais percuciente e reflexiva é funcao do
professor, e deve ser por ele assumida. A formacao do leitor critico, capaz
de se assumir plenamente enquanto cidadao, requer um trabalho gradual,
gue envolva os varios niveis de compreensdo que ndo sdo dados
automaticamente, mas dependem de um trabalho que abrange desde a
selecdo de textos, a leitura que o professor faz deles, os objetivos ao
aborda-los, até a sua inter-relagao curricular e sociocultural. (2007, p. 132).

No proximo capitulo, procedemos a analise documental das propostas
metodoldgicas sugeridas pelos livros didaticos para a leitura do texto literario:
descrevemos e analisamos 0s pressupostos tedricos neles inseridos e as atividades

propostas para a construcao do leitor de literatura infantil.
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4 ANALIDE DOCUMENTAL DAS PROPOSTAS METODOLOGICAS
SUGERIDAS PELO LIVRO DIDATICO PARA O ENSINO DO TEXTO
LITERARIO

4.1 Apresentando os Manuais Didéaticos Analisados

Foram pesquisadas trés colecOes didaticas do 4° e do 5° anos do
Ensino Fundamental (regime de 9 anos): Hoje é dia de portugués de Samira
Campedelli, Editora Positivo, 2009; Projeto Conviver: lingua portuguesa, de
Débora Vaz, Elody Nunes Moraes e Rosangela Veliago, Editora Moderna, 2009; e
Aprendendo Sempre — Lingua Portuguesa, das autoras Claudia Miranda e Vera
Ldcia Rodrigues, Editora Atica, 2009. A escolha dos referidos manuais se prende ao
fato destes comparecerem no Guia do Livro Didéatico elaborado pelo MEC e
destinado a orientar professores para a escolha das obras didaticas a serem
utilizadas em 2010, 2011 e 2012, respectivamente. Ainda, no tocante a escolha dos
manuais, objeto desta pesquisa, selecionamos trés cole¢des diferentes, procurando
garantir a diversidade de obras, autores e editoras. Quanto a escolha dos textos
literarios para a realizacdo das analises, nos detivemos em narrativas infantis de
reconhecido valor estético, propiciadoras, portanto, da formagdo da competéncia
leitora tanto quanto do gosto pela leitura literaria. As colecdes e seus autores, assim
como Os respectivos anos escolares, sao identificados, neste estudo, conforme o

quadro a seguir:



QUADRO 1 - Apresentacdo do material pesquisado

OBRA

DENOMINACAO

Hoje é dia de portugués, Samira Campedell,
Editora Positivo, 2009, 4° ano.

LA4

Projeto Conviver: lingua portuguesa, Débora Vaz,
Elody Nunes Moraes e Rosangela Veliago, Editora
Moderna, 2009, 4° ano.

LB4

Aprendendo Sempre - Lingua Portuguesa,
Claudia Miranda e Vera Lucia Rodrigues, Editora
Atica, 2009, 4° ano.

LC4

Hoje é dia de portugués, Samira Campedell,
Editora Positivo, 2009, 5° ano.

LAS

Projeto Conviver: lingua portuguesa, Débora Vaz,
Elody Nunes Moraes e Rosangela Veliago, Editora
Moderna, 2009, 5° ano.

LB5

Aprendendo Sempre - Lingua Portuguesa,
Claudia Miranda e Vera Lucia Rodrigues, Editora
Atica, 2009, 5° ano.

LCS5

Fonte: A autora.
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Nos materiais pesquisados, ha uma caracteristica comum a todos eles:

suas autoras afirmam que suas colecfes estdo pautadas por estudos tedricos

centrados em diretrizes interacionistas e semioticas.

Nos suplementos que

acompanham os manuais do professor, as autoras expdem as teorias que embasam

suas colecdes.

A autora Samira Campedelli (2009), da colecdo Hoje é dia de

portugués, deixa claro, no suplemento denominado “Manual do Professor”, que sua

opcéo tedrico-metologdgica baseia-se na abordagem sociointeracionista de Lev

Vygotsky:

Com base na abordagem sociointeracionista, que concebe a linguagem
como mediadora das relacBes sociais, esta colecdo procura oferecer
condicdes para o desenvolvimento e o aperfeicoamento, de forma

progressiva e continua, das capacidades cognitivas,

discursivas dos alunos. (2009, p. 9).

linguisticas e
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Sabemos que os estudos de Vygotsky estdo em sintonia com as
teorias, tanto do signo ideolégico, de Bakhtin, quanto da semidtica peirceana, sobre
as quais ja discorremos anteriormente. Jobim e Souza (1997, p. 125) elucida, de
maneira muito competente, a concepg¢ao de linguagem de Vygotsky e seus pontos

em comum com a teoria bakhtiniana:

Em Vygotsky (1984), o uso da linguagem se constitui na condicdo mais
importante do desenvolvimento das estruturas psicologicas superiores (a
consciéncia) da crianca. [...] A interiorizacdo dos contelidos historicamente
determinados e culturalmente organizados se da, portanto, principalmente
por meio da linguagem, possibilitando assim, que a natureza social das
pessoas torne-se igualmente sua natureza psicoldgica.

Esse processo de internalizar as experiéncias sociais, incorporando-as
as estruturas psicoldgicas, transformando o “interpessoal” em “intrapessoal”’, se da
mediante a utilizacdo de signos e a uma complexa evolugdo da crianga, em que
ocorrem transformacgdes qualitativas em sua consciéncia. (JOBIM e SOUZA, 1997).

Como vimos, “[...] tanto Bakhtin quanto Vygotsky destacam o valor
fundamental da palavra como o modo mais puro de interagcdo social’. (JOBIM e
SOUZA, 1997, p. 126). O seguinte trecho torna mais evidente a correspondéncia

entre as ideias teoricas de Vygotsky, Bakhtin e Peirce:

Uma vez que as palavras no pensamento sdo plurivalentes, Vygotsky
assegura que todas as frases que dizemos na vida real possuem algum tipo
de subtexto, quer dizer, um pensamento oculto por tras delas. Por tras de
cada pensamento ha desejos, necessidades, interesses e emocdes,
fazendo com que a compreensdo do que dizemos dependa
substancialmente da interacdo do nosso ouvinte com essa base afetivo-
volitiva. A compreensdo é o resultado do nivel de interacdo que os
individuos consegue estabelecer entre o verbal e o extraverbal [...]. (JOBIM,;
SOUZA, 1997, p. 136).

Portanto, encontramos em Vygotsky a mesma concepcédo de
linguagem presente em Peirce e Bakhtin, ou seja, as palavras possuem multiplos
sentidos, e estes sentidos séo apreendidos na relacéao entre o verbal e o extraverbal
(JOBIM; SOUZA, 1997).
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Observemos, entdo, o0s pressupostos tedricos da colecdo Projeto
Conviver: lingua portuguesa de Débora Vaz, Elody Nunes Moraes e Rosangela
Veliago. A colecdo apresenta também uma sessao a parte, intitulada “Orientacdes
Gerais para o 39, 4° e 5° anos”, em que as autoras expdem as diretrizes tedricas
norteadoras das atividades dos manuais. Nessas orientagdes, revelam que “o
objetivo das propostas de leitura e escrita € a compreensdo ativa e nao a
decodificacdo e o siléncio.” (VAZ, MORAES; VELIAGO, 2009, p. 10). Além disso,
dentre os objetivos gerais da area de Lingua Portuguesa, as autoras declaram
eleger atividades que permitam ao aluno analisar criticamente 0s discursos,
desenvolvendo a capacidade de contrapor sua interpretacdo da realidade a
diferentes opinides; inferir as possiveis inten¢cdes do autor marcadas no texto;
identificar referéncias intertextuais presentes no texto; perceber processos de
convencimento utilizados para atuar sobre o interlocutor/leitor; identificar juizos de
valor tanto socioideoldgicos (preconceituosos ou nao) quanto historico-culturais
(inclusive estéticos) associados a linguagem e a lingua.

Mais uma vez, observamos que a concepcao de leitura delineada pelas
autoras didaticas se orienta por uma concepc¢ao dialégica, inscrita nos estudos
tedricos que expusemos nos capitulos iniciais dessa pesquisa.

Na terceira colecdo analisada, Aprendendo Sempre - Lingua
Portuguesa de Claudia Miranda e Vera Lucia Rodrigues, especificamente no
encarte destinado ao professor, as autoras afirmam que “os mais recentes estudos e
pesquisas sobre a pratica de leitura e de escrita [...] sGo as bases sobre as quais
elaboraram o material.” (2009, p. 4) As autoras salientam, ainda que “o trabalho
proposto em todos os volumes corrresponde a uma pratica efetiva de leitura e
producdo de textos que incentiva o dialogo, a troca e a interagdo.” (2009, p. 5). Em
outra passagem inscrita neste encarte, revelam que “ao longo dos cinco volumes
sao trabalhados conteudos referentes a pratica de leitura, como a escuta de textos
lidos pelo professor; atribuicdo de sentido, coordenando texto e contexto [...].” (2009,
p. 5). Na sequéncia, Miranda e Rodrigues (2009, p.6) as autoras didaticas citam o
seguinte trecho, retirado dos PCN/LP (Parametros Curriculares Nacionais de Lingua

Portuguesa)
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Formar um leitor competente sup8e formar alguém que compreende o0 que
I&; que possa aprender a ler também o que nédo esta escrito, identificando
elementos implicitos; que estabeleca relagbes entre o texto que |é e outros
ja lidos, que saiba que varios sentidos podem ser atribuidos a um texto; que
consiga justificar e validar a sua leitura a partir da localizagéo de elementos
discursivos.

Fica patente que, teoricamente, essa colecdo didatica também embasa
seu trabalho em concep¢des modernas de ensino de leitura. Mais adiante, porém,
verificaremos o descompasso entre a teoria ora apresentada e os encaminhamentos
pedagogicos propostos pelas autoras dessa colecdo para a leitura de textos

literarios.

4.2 Descricao e Interpretacdo dos Dados Obtidos na Analise Documental dos
Livros Didaticos Selecionados para a Pesquisa com Base nas Teorias
Criticas Apresentadas nos Capitulos 2 e 3

4.2.1 Os manuais didaticos do 4° ano do Ensino Fundamental

As analises que se seguem resultam de reflexdes detalhadas sobre
dois textos literarios em prosa, presentes em cada um dos trés exemplares do 4°
ano, selecionados para a pesquisa.

No primeiro livro analisado, LA4 (conforme quadro 1, p. 44), nos
chamou a atencédo o texto “O alfaiate valente” dos Irmaos Grimm (2009, p. 10),
presente no capitulo 1. Vejamos o texto e o tratamento metodolégico a ele

dispensado.
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Ctedisa dssanhnreshse?
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Cada unidade do volume 3 serd focads em um tema, que pode ser percebido a pariir do tiwlo dado, bem como por meio das ilustrages efou ima-
gens, E jmportunte que ox alunos sejam conduzidos a antecipar o assunto da unidade (pelo titulo e pelas imagens) e. deste modo, estimulados ao
relacionamento interiextual, subjacente na linguagem verbal e nfio-verbal. O texto inicial & um conto recalhide pelos irmiios Grimm diretamente
da memdria popular, du tradigiio oral de antigas narrativas, lendas ou sagas germinicas. A narrativa foi dividida em duss partes, com o ohjetivo de
permilir 4 apreensio de aspectos camcterizadores dos Personagens, suas atuagdes e. enfim, tragos marcantes de suas trajetdrias,

Era uma vez
um heroi...

Vocé conhece alguém que, por suas acdes e por seu valor, possa ser con-
siderado um herdi? Que herdis vocé conhece? Em sua opinido, todos os herdis
sd0 iguais? Conte para seus colegas alguma histéria que vocé ouviu sobre a acao

de um herdi.

m] O 7

‘-‘-L,-"ﬂl

MR = Lendo o fexto

O alfaiate valente

Irmaos Grimm

Certa vez, existiu um alfaiate modesto
e trabalhador que fazia ternos muito bem e
que tinha muitas encomendas feitas pelos
mais exigentes habitantes desta regido. Era
verao, e havia uma grande quantidade de
moscas que zumbiam a seu redor, moles-
tando e interrompendo a todo momento o
seu trabalho,

Beatriz Rihrig

B
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Unidade 1 * Narrativas

54

T i i o W, W o W

O alfaiate nao aguentou a amolag¢do e sua irritacao foi tanta que sem pensar
deu-lhes um tremendo golpe, com uma das finas telas que usava na preparacao
de um traje. Foi tdo certeiro o golpe que eliminou sete moscas de uma vez.

O alfaiate, ao perceber o resultado de seu golpe, ficou surpreso consigo
mesmo e resolveu confeccionar um traje muito especial, feito de tela metilica
e ainda bordou um escudo no peito em que se qualificava como “Mata Sete”,
sentindo-se muito orgulhoso.

Com seu elegante traje, o alfaiate saiu a correr
as cidades e vilas exibindo um porte de cavaleiro,
criando assim sua fama de valente e invencivel.
Todos assim que o viam sentiam medo dele, pen-
sando que o terrivel guerreiro havia eliminado sem
piedade sete de seus inimigos a0 mesmo tempo
e ninguém se atrevia a perguntar a razio de tal
proeza.

A fama do alfaiate chegou aos ouvidos do rei,
que mandou que ele fosse chamado e lhe ofereceu
uma grande recompensa e ainda a mao de sua filha
em casamento, caso ele conseguisse eliminar dois ter-
riveis gigantes que estavam aterrorizando toda a regiao
do norte do reino, destruindo tudo que encontravam
em seu caminho. Era necessirio agir rapido, pois
estavam se aproximando mais e mais do castelo.

O valente alfaiate prometeu terminar facilmen-
te com os terriveis gigantes e marchou em sua
busca. Em poucos dias, ele encontrou os gigantes
dormindo placidamente debaixo de uma enorme
arvore. Aproveitou-se para subir em seus galhos
e lancar dali pedras na cabeca de um deles, a
ponto de quase desperti-lo, momento em que
ficaria bravo sem saber quem o acertara e de
onde teriam vindo os golpes.

Realmente o plano do valente alfaiate fun-
cionou como ele planejara, porque o gigante acreditou que havia sido o seu
companheiro quem atirara as pedras enquanto ele dormia, o que provocou
tremenda discussdo e briga entre eles. Brigaram por mais de sete horas, jo-
gando ora um ora outro no chao, causando tanto estrondo, como se estivesse
acontecendo um terremoto na Terra.

A

leatriz Rohrig

E
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Depois, de tao terrivel que
fora a briga, os dois gigantes
desmaiaram, caindo fulmina-
dos um ao lado do outro. O
alfaiate valente desceu da
arvore e certificou-se de que
os devastadores gigantes nio
voltariam a incomodar ninguém.
Deu mostras de sua fama e valentia su-
bindo sobre seus corpos, comprovando que
seu titulo de “Mata Sete” era uma realidade.
Continua...

“ GRIMM, Jacob; GRIMM, Wilhelm. O a/faiate valente. Sao Paulo: Paulinas, 1995. p- 5-12. (Classicos infantis).

Jacob e Wilhelm Grimm sdo autores de_mﬂmir_::écggtg: r:teéc;ﬂ:l-
dos da tradicao oral alema. A prirpeira corpplla.q;aodde lianr s
narrativas, data de 1810 e foi intitulada Histdrias das cr Eﬂ g
dltima ed;géo com 0s autores vivos ja totalizava 181 narra vlt -nn .
dessas historias também foram regol!uid_as por I.‘Zhafrlest Pe;l:‘l; n,l)
XVII, na Franca (0 que remete a existencia de uma fonte ¢ -

‘.__‘,..—.-‘..._—..,...,..__--.-—_.-u-.—...__._—-..-._..—._...._..._._—.__--_-..-_—-.—...

w(‘_';g /,‘\ p OnVersanc _ . e’

Que palavras dessa histéria vocé desconhece? Converse com seus cole-
gas e tente descobrir o significado pelo préprio texto. Se ndo descobrir,
pesquise No dicion&ri, Meenive seus alunos a sar o dicioniio. Expligue que, para pes-

Quando se conta uma histdria, & necessario que exista uma situacdo que
surpreenda o ouvinte ou o leitor. Que situacdo pode ser considerada

Professor: Conduz il TCSPOSL

SUPreentdente? ot co e

15 U uma s0 vez. com

N e . . . . A e e = . S S 2 1212 I e—
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se denomina

Respos L pes ssoul. Profes

lugar dessa historia?

. . ’ i
Como o alfaiate passou a ser considerado pelas pessoas depois de se
quahflcaf como "Mata Se‘te"? Passou a ser considerndo comao valente e invencivel :
|
]
|

Quando soube da fama do alfaiate, que desafio o rei propos a ele?

O desafio de eliminar dois gigantes, que aterrorizavam a regiiio do norte do reino.

Essa historia foi narrada (contada) por alguém. E uma narrativa. Como

quem narra (conta) a histéria?

onduza i resposta para que o3 alunos descubram que se trata de um narrador. Expligue que a palavra

“narrador” vem de “narrar”,

]
I
I
i
I
I
I
|
I
]
I
Toda histéria ocorre numa época, num tempo. Podemos saber exata- :
i
|
|
I
I
]
|
I
]

encontraviumn |3L'|ﬂ caminho.

mente quando acontece a histéria do alfaiate valente?

Resposta pessoal. Nio hi como determinar o tempo preciso, A histéria ocorre “certa vee™,

e verio

Ha um lugar em que a histdria se desenvolve. O que sabemos sobre o

Sabemos gue se trata de um reino, onde dois gigantes destrufram twdo o gue

O que levou o alfaiate a assumir a dificil tarefa imposta pelo rei?

Aceite hipdteses levantadas pefos alunos. Espera-se que percebum que o alfaiate aceitou assumir a dificil trefa de eliminar os dois

gig .mlu pela promessu de casamento com a filha do el /
— - — T N S S WS R W ——— S — W — — -
- - " ———— T — -
i a) Oriente essa resposta, indicando aos alunos gue cada palavra constitui um verbete ¢ gue estes sio A
i 3 organizados em ordem alfabética

responda:

a.

b) Re ssposta pessoal. Espera-se gue respondam gue a finalidade de um diciondrio é pesquisar e esclarecer o

significado dus palavras: pesquisar palavras 0»
sindnimas. antdnimas, verbos, substantivos oe
adjetivos, ete

10 a escrita

Pense, troque ideias com seus colegas e

Como as palavras aparecem organi-

zadas em um dicionério?

b.

Em sua opinido, qual é a finalidade

de um dicionario?

c. Em quais condicbes é necessério
consultar um dicionério?

¢) Resposta pessoal. Sempre que se desconhecer o significado de uma palavea, A ideia
de se trubulhar com o diciondrio é desenvolver o gosto pela pesquisa. Explique aos

alunos que o nimero 2, colocado

junto & entrada do verbete, porém elevado, indica

puluvras que tém a mesma grafia, mas origens ¢ significados diferentes.

[ PP =

L=
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Que palavras estdo em destague na parte superior desta pagina de dicio-
nario?

Sie ax palavras “mole™ ¢ “monetdrio”.

motle-

moule® adi2g: 1. Que cede 4 compressio: macio,
tenro. 2, V. lento (1), 3. Débil, raco. 4. Pregui-
¢oso, indolente. 5. Sensivel, terno.

ma.le.ca.da sf7 Grupo de moleques,

modecagem sf Bras. Agio de moleque (2). [PL:

~gens.]

moléculs s Fis-Quim. A menor porgdo duma
substancia capaz de existéneia independente
sem perder suas propriedades quimicas.

mo.le.cula-gra.ma sf Quim. Mol (2). [PL: mo-
léculas-gramas e moléculas-grama.)

mo.detra’ sf 1. Mulher de moleiro.

mo.laira’ sf Fam. 1. Fontanela. 2. B ext. A abo-
bada do crinio.

mo.leirao adj. Bras. Molenga. [PL: —rdes. Fem.:
meleivona.]

mo.lei.ro sm. 1 Dcno de mo}nho 2. Aquele que
moi i

mo.lejo (€) s, l ("{m;unm de molas de um car-
ro, esp. automovel. 2. A acio dessas molas.

mo.len.ga adi2g. Preguigoso, oucovarde, ou falto
de energia: moleirio.

mao.le.que sm. 1. Bras. Menino de pouca idade.
[Fem.: moleca.] 2. Homem sem palavra ¢/ou
sem integridade.

mo.les.tar wtd. 1. Causar moléstia a. 2. Magoar,
ofender. 3. Aborrecer, apoquentar. 2 4. Ma-
goar-se, aborrecer-se. [C.: | (€)]

mo.lés.tiza sf 1. Med. Incomodo ou sofrimento
fisico; doenga, mal. 2. Incomodo ou sofrimen-
to moral; aborrecimento.

mo.les. to aedf. Que molesta; que produz incomo-
do fisico ou moral,

mo.le.Lom sm. 1. Tecido de malha, ger. espesso,
us. em roupas esportivas. 2. Traje esportivo
de moletom (1), unissex, e composto, ger.,
de calgas compridas. ajustadas ao tornozelo,
¢ blusdo. [Pl.: —tons.]

ma.deza (8) 8/ 1. Qualidade de mole®. 2. Perda
ou falta de forgas. 3. Preguica, indoléncia.

ma.tha.dela o 1 Ato de molhar(-se) rapidamente
de uma vez. 2. Banho rpido. 3. Gir: Gorjeta.

me.tha.dos smpl. Vinho, azeite e outros liquidos
que se vendem em mercearias.

mathar wtd. 1. Embeber em, ou repassar, ou
cobrir de liquido. 2. Umedecer de leve. Td.i.
3. Malhar (1). # 4. Entornar liquido sobre si.
5. Fam. Urinar-se. [C.: 1 (6)]

mo.lhe sm. Estrutura maritima fixada em terrae
que serve de quebra-mar, cais, etc.

mao.lhei.ra sf Vasilha em que 4 mesa se servem
molhos,

mo.tho sm. 1. Pequeno feixe, 2. Porgdo de objetos

reunidos num sé grupo.
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monetarie

mao.lho (6)sm. 1. Qua.lquerprepamcﬁo culinaria
em que se refogam iguarias, ou que as acom-
pantha. 2. Agua ou outro liquido onde se imerge
uma substincia. + De molho. 1. Imerso em
Agua por certo tempo. 2. Fam. Temporaria-
mente inativo.

mo.lib.dé nizo sm. Quim. Elemento de nimero
atémico 42, metilico, branco, mole, resisten-
te, us. em ligas [simb.: Mo].

modine e (&) sm. 1. Movimento giratorio ripi-
do, com uma espada, um pau, etc., a volta do
corpo. 2. Tarniquetes cruzados que giram sobre
um pifo, em entradas de cinemas, de énibus,
etc. 3. Carretel dotado de manivela que se adap-
ta ao canigo para enrolar a linha de pescar.

ma.los.so (6) sm. Cio de fila grande e forte.

mo.lus.co adf. sm. Zool. Diz-se de, ou espécime
dos moluscos, filo de animais invertebrados de
corpo mole, coberto por carapaga ou concha
calcaria; sio marinhos, de dgua doce, ou ter-
restres. Ex.: lula, polvo.

mo.lus,cii.de adi2g. Semelhante a molusco.

mo.men.tane adj Que dura um momento; ins-
tantineo.

mo.men.to sm. 1. Espaqo pequenissimo, mas

inado, de tempo: instante, 2. Ocasido,

instante. 3 Ocasido propria. 4. is. Produto da
massa pela velocidade de um corpo,

mo.men,to.s0 (6) adj. Grave, importante. [PL:
—inwos (().]

mo.mi.ces sfpl. Série de trejeitos, carelas, esgares,

mo.mo sm. 1. Pequena farsa popular, ou o ator
que a representa, 2, Figura que personifica o
carnaval.

mo.na.cal adj2g. Relativo a, ou proprio de monge
ou monja, ou da vida conventual; mondstico,
[PL: —cais.]

ma.nar.ca sm. Soberano vitalicio e, comumente,
hereditirio, duma nagio ou Estado.

mo.narqui.a f Estado ou forma de governo em
que o soberano ¢ monarca. § mo.ninqui.co qady.

mo.narquis, ta adj2g. 1. Relativo & monarquia,
ou que & partidario dela. ® 52z 2. Pessoa mo-
narquista.

mo.nas.té.rizo sm. Mosteiro.

ma,nas.ti.co adj. Monacal,

mon.cio sf 1. Vento favordvel & navegacdo. 2.
Vento periadico, tipico do S. € do SE. da Asia,
3. Fig. Ensejo. 4. Bras. Cada uma das expedi-
gdes que, pelos rios, faziam as comunicagdes
das capitanias de SP e MT. [Pl.: —¢des.]

mo.ne.ra s Biol. Espécime das moneras, reino
que abrange todos 0s seres vivos procariotos,
Ex.: bactéria.

mo.ne ta.rizo adj. Relative a moeda.
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O fragmento extraido do conto “O alfaiate valente” constitui uma
unidade de sentido linguistico, pois € um recorte coeso e coerente do conto, sendo
um excelente material que se, abordado adequadamente, resultaria num objeto
cultural relevante a formacé&o de um leitor completo.

No entanto, as atividades de leitura e interpretacéo, dispensadas ao
texto, revelam uma concepcao redutora de leitura, contradizendo 0s pressupostos
tedricos semidticos que, segundo a propria autora, deveriam embasar o manual
didatico. Vejamos as atividades propostas para a leitura do texto.

As questbes propostas nos itens “Conversando sobre o texto” e
“Compreendendo o texto” exigem do leitor mirim a mera identificacdo de informacoes
literais e explicitas, relacionadas a episodios da historia. A relacdo dialdgica entre
autor, texto, contexto e leitor esta excluida das atividades propostas aos alunos. As
questdes ndo tocam na rica significagdo textual, restringindo a leitura a um ato
mecanico de simples decodificacdo sonora e literal, por isso mesmo uma atividade
enfadonha e desmotivadora. A preocupacao da autora esta centrada na identificacédo
do sentido linguistico do texto, em vez de estimular a recriagdo, a produgéo de novos
sentidos, como propdem as concepcdes tedricas semioticistas e dialéticas do ato de
ler. Essa abordagem do texto traz em si a concepcdo de que todo discurso €&
transparente (SILVA, CARBONARI, 2007); e assim, deixa-se de preencher as
lacunas da histéria lida, perdendo-se a riqgueza de sua multiplicidade de sentidos.

O item “Compreendendo a escrita” propde o estudo de palavras novas,
porém nado contribui para a apreensdo de sentidos contextualizados. As atividades
desse item tratam os vocabulos apenas como itens dicionarizados, isolados da
comunicacéo social.

Enfim, o ato de ler se transforma em atividade banal e mecanica,
eliminando a reflexdo e a dialogia, privando o aluno de interagir com o texto e o
contexto social e ideolégico da sua origem, ndo permitindo a reconstrucédo de seu
sentido a partir da contextualizacdo das palavras. Constata-se que, nas atividades
de leitura, a reflexdo e a dialogia estdo excluidas. Nenhuma questdo contempla os
valores ideoldgicos do autor do texto e do proprio contexto social que da origem ao

conto e a sua mensagem.
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O conto apresentado possibilita discussfes significativas a respeito de
inteligéncia e oportunismo, vaidade, a busca por ascensdo social; e ainda, a
relativizacdo de valores, afinal, rigorosamente julgados, os atos do alfaiate sao
desonestos; este consegue ascender socialmente, enganando a todos, contando
apenas com sua esperteza e inteligéncia. O aluno, apenas decodificando os
sentidos literais do material escrito, fica impedido de ampliar sua visdo de mundo e a
compreensao da realidade que o cerca.

Acrescenta-se a esses equivocos, o fato de a autora ndo explorar 0s
artificios expressivos selecionados para passar o contetdo veiculado pela histéria. O
signo “alfaiate” aponta para o perfil psicolégico de um ser criativo, inventivo,
engenhoso, pois seu humilde oficio é tecer roupas; “valente” indica que o
protagonista da historia é sujeito que tece seu destino e o faz, além de forma
habilidosa, destemida, sem receio do perigo. O vocabulo “alfaiate” conota também
algumas caracteristicas, tais como simplicidade, humildade, habilidade,
engenhosidade (e com essas caracteristicas nosso herdi se tornou rei), que
reforcam o contetdo do texto.

Para melhor visualizagdo das questbes analisadas, apresenta-se 0

quadro abaixo, onde estao inseridas as categorias de analise:
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QUADRO 2 - Leitura critica da natureza do texto e da abordagem didatica proposta
pelo livro didatico LA4 (Texto: “O alfaiate Valente”)

TEXTO ENFOQUE CATEGORIAS ANALISADAS SIM | NAO
A natureza do Apresentacao de uma unidade X
texto. coesa e coerente da narrativa.
V;?eilg‘sl’ate Presenca de linguagem literaria X
ou artistica.
(Irmaos A abordagem Estudo do vocabulario de forma X
Grimm) didatica proposta. | contextualizada.
Realizac&o de leitura linguistica. X
Realizagdo de leitura semidtica e X
pragmatico-social.
Realizacéo de leitura literaria. X

Fonte: A pesquisadora.

Como pudemos constatar, o texto oferecido pelo manual possui
qualidade literaria. Também o recorte feito pela autora (necessario pela extensao do
texto) ndo frustra o pequeno leitor, pois se mantém as unidades béasicas da
narrativa. No entanto, as atividades propostas para o entendimento do conto
revelaram-se equivocadas, uma vez que levam o aluno a uma leitura redutora, ou
seja, que considera o texto apenas como unidade frasal. Faltou considerar a
“natureza pragmatica” que revela o “sentido situacional”’, social do discurso e
desvenda a ideologia de mundo presente no material linguistico. Portanto, conforme
llari (apud ZIZI, 2000, p. 40) “as duas dimensdes bésicas da significacdo”, o
“sentido”, constituido dentro do texto e o “significado”, firmado inclusive fora do texto,
nao foram contempladas. As palavras foram estudadas em seu sentido literal, fixado

dentro do modelo textual selecionado para a leitura do aluno. Além disso, nenhuma




62

questdo abordou a leitura estética do conto em questdo, ou seja, a linguagem
artistica construida para passar aos leitores a visdo de mundo pretendida pelo autor
da historia.

A seguir, vejamos mais outro texto literario selecionado pelo referido
livro (L A4), assim como as atividades propostas para o entendimento da sua
historia. Em sua terceira unidade, o livro traz o texto “A Tapecaria de Aracne” de
Flan Brenman (2009, p. 86).
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Atena e a
menina orfa

Vocé ja sabe que, nas historias mitoldgicas, deuses, herdis e personagens
sobrenaturais se misturam com pessoas comuns. Leia a histéria a seguir e des-
cubra como isso acontece.

. Lendo o texto

A tapecaria de Aracne

llan Brenman

Ha muito tempo, na Antiga Grécia, existia uma pobre menina 6rfa, que vivia
pedindo comida e dinheiro pelas ruas de Atenas.

Certa manha, 14 no alto do Olimpo, Palas Atena, a deusa da Sabedoria — que
tinha saido da cabeca de Zeus — olhou para a cidade de Atenas e avistou Aracne.
Com pena da menina 6rfa, decidiu leva-la para a morada dos deuses.

Ela seria criada com muito carinho e todos os cuidados necessarios a uma
crianca pequena.

No Olimpo, ela comia diariamente, vestia-se com roupas novas, tinha va-
rios brinquedos, tomava banhos quentes e, principalmente, recebia carinho e
atencao da deusa Palas Atena.

Numa manhi de verdo, Palas aproximou-se de Aracne e disse:

P S
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Vocé quer aprender uma profissao?

— E claro! - respondeu Aracne, toda entusiasmada.

A deusa ensinou Aracne a ser uma teceld. Logo, a menina, que tinha
aprendido rapidamente seu novo oficio, comecou a fazer um tapete mais lindo
que o outro.

Os anos foram passando. Aracne jd era uma linda jovem, quando percebeu
seu cansaco: estava muito entediada de ficar sempre no mesmo lugar. Decidiu,
entao, ir embora dali.

Arrumou suas coisas, nao deixou nenhum bilhete para a deusa e partiu
rumo a sua cidade natal. Chegando a Atenas, instalou-se na praca principal,
abriu sua mala, retirou sua ferramentas de trabalho e comecou a tecer,

Assim que terminou seu primeiro tapete, pendurou-o no galho de uma
arvore proxima. A praca estava movimentada com muitas pessoas andando de
um lado para o outro. Um homem aproximou-se ¢ perguntou:

— Quem a ensinou a tecer desta forma, minha jovem?

— Ninguém, eu aprendi sozinha — respondeu Aracne.

O homem ficou espantado com a perfei¢ao daquele trabalho. Sem pensar
duas vezes, comprou-o.

Aracne se pos a trabalhar como nunca antes na vida;
os tapetes feitos por ela eram facilmente
vendidos. _

A fama da menina tecela per-
correu toda Atenas. Havia pes-
soas que vinham de outras
cidades para conhecer o
trabalho impecavel de
Aracne,

Todos ficavam
maravilhados e faziam
a mesma pergunta:

- Quem a ensinou
a tecer desta forma?

Theo Cordeiro

- Ninguém, eu
aprendi sozinha — res-
pondia, repetidamente, Aracne.

Depois de alguns meses, chegou aos ouvidos de Palas Atena a noticia da
fama daquela jovem teceld. Uma grande tristeza e decepcio tomou conta da
deusa. Ela havia criado a menina como se fosse sua prépria filha. Tinha lhe
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dado carinho, ensinado uma profissao e, agora, além de té-la abandonado,
Aracne andava dizendo a todos que tinha apren-
dido a tecer sozinha.

Quanta ingratidao!

A deusa nio podia acreditar
naquilo tudo, precisava ver
com seus proprios olhos o
que estava realmente acon-
tecendo.

Resolveu transformar-se
numa velha mortal, desceu
at¢ Atenas, aproximou-se de
Aracne, que estava rodeada
de clientes e admiradores, e
indagou:

- Linda jovem, que maos maravilhosas vocé tem. Quem lhe ensinou tecer
desta forma?

— Ninguém, minha boa velha, eu aprendi sozinha.

Quando a velha ouviu essa resposta, deu um grito ensurdecedor e se reve-
lou na frente de todos. Os clientes e admiradores de Aracne sairam correndo;
a deusa aproximou-se da jovem, e olhando fundo nos seus olhos, disse:

— Jovem ingrata! Diga agora, na minha frente, quem lhe ensinou tecer?

Aracne, orgulhosa, arrogante resolveu desafiar a deusa:

— Tenho uma ideia. Faremos, agora mesmo, uma competicao: a perdedora
vai embora e nunca mais perturbard a outra.

Palas Atena nao podia acreditar na ousadia daquela jovem. Curiosa, quis
saber mais sobre essa tal competi¢ao. Aracne, entdo, explicou: — Nos duas vamos
tecer, a0 mesmo tempo, um tapete diferente. No final, o mais lindo ganhara.

Depois de pensar um pouco, a deusa concordou com a competicao.

Afinal de contas, ela havia ensinado tudo aquela menina.

A competi¢ao comegou. Aracne estava de um lado. No meio do seu tapete,
fazia desenhos de mortais desafiando os deuses. Palas Atena estava do outro
lado. No meio do seu tapete, fazia desenhos de deuses esmagando os mortais
como se fossem insetos.

Assim que as duas terminaram de tecer, a deusa olhou para o trabalho de
Aracne. Nio podia ser! Era o tapete mais lindo que ja havia visto em toda sua
vida; nem ela seria capaz de tamanha perfeicio.
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Apesar do acordo que dizia que a perdedora iria embora, Palas ficou com
tamanha raiva de Aracne, que agarrou seu cajado de madeira e comecou a
bater fortemente na cabeca daquela petulante.

Os golpes foram tao fortes, que a cabeca da jovem teceld comecou a latejar
de dor. A cada instante, a dor aumentava. Nao suportando mais aquele martirio,
puxou um fio do seu préprio tapete e o enrolou no pescoco. Ela iria pendurar-
se no galho de uma arvore; s6 a morte amenizaria aquele sofrimento.

Ao ver Aracne pendurada no galho, Palas aproximou-se, cortou o fio do
tapete e colocou a jovem no chio.

— Eu ndo quero que vocé morra. Vocé ganhard uma maldicdo - disse, com
muita raiva, a deusa.

Theo Cordeiro

Palas colocou a mao dentro de um saco que carregava, retirou um pé
prateado e jogou-o em cima do corpo da jovem:

— A partir de hoje, todos os seus fios ficardo vinte e quatro horas pendu-
rados no ar; trabalhario sem parar.

Ao ouvir as palavras da deusa, o corpo de Aracne comecou a se transformar.
Seus cabelos, pelos do corpo e unhas comecaram a cair; suas pernas e bracos
comecaram a desaparecer. Alids, o corpo todo foi ficando cada vez menor, até
que, finalmente, Aracne transformou-se numa pequena aranha negra.
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Na mitologia grega, Zeus é o pai de todos os deuses, o0 Monte Olimpo
¢ o lugar sagrado onde eles vivem e Palas Atena ¢ a filha mais velha.

a. Por que Palas Atena ¢ a deusa da sabedoria?

* Conduza o5 alunos a perceberem que hd uma explicagiio no texto: ela saiu da cabega de Zeus. A cabega € onde lica o saber

b. Por que ela decidiu levar Aracne, a menina 6rfg, para o Olimpo?

Palas Atena sentiu pena da menina 6rfil, por isso resolveu ajudi-ln

Palas Atena ensinou Aracne a ser uma teceld.

‘a. Qual é a atividade de uma teceld ou de um teceldo?

Resposta pessoal. A atividade € a de tecer fios para fazer tapetes, tecidos, cobertas, bolsas, etc

‘b. Vocé conhece alguém que tenha essa profissdo? Onde essa pessoa
tl'a baiha? Resposta pessoal.

a Por que Aracne decidiu ir embora do Olimpo? Para onde ela foi?
L Porque ficou entediadn de ficar sempre no mesmo lugar. Foi para Atenas. J

6 Compreendendo o texto

“ Troque ideias com seus colegas sobre as seguintes questdes:

a. Em sua opinido, por que Aracne mentiu, quando |lhe perguntaram
Esperu-se que argumentem em torne da vaidade de Aracne. Outros

quem a enSinara a tecer? poderiio dizer que foi por orgulho ou ingratidio,
b. Por que a deusa ficou triste e decepcionada quando soube que

Aracne mentia? Incentive os alunos a entenderem o que significa gratidio e ingranidio, razdes pelas quais
" adeusa ficou decepeionada e friste.

‘€. Vocé conhece pessoas que agem ou agiram assim como Aracne?
O que VOCé acha dessa atitude?P(‘t_‘.'i.'im.llun.uquc\'nnluin-.'.Nwquu;uuhcqnm;f};wul.w.u

referéneia & questio do egofsmo, da falta de gratidiio, da

\ extrema vaidade, etc.
- Alagarer e
5 >
" I
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Theao Cordeiro

Releia esta passagem do texto:

Unidade 2 * Mitos

|| ra; O p

Quando a deusa Palas Atena des-

ceu do Olimpo e apareceu para
Aracne, disfarcada como uma
velha, a jovem sustentou, ainda,
que havia aprendido a tecer so-
zinha. A velha, entdo, revelou-se
e desmascarou Aracne.

d.

Converse com seus colegas
e verifique se alguém conhe-
ce alguma histéria em que o
uso do disfarce é bastante
comum. Exemplifique.

Ao ser desmarcarada, Arac-
ne desafia a deusa Palas.

- Explique o que torna essa
- ousadia possivel. Por que é

possivel que isso aconteca?

Por que razdo Palas Atena
concordou com a competi-
cao proposta por Aracne7

deusa nou que, s¢ €ia mesma ensinar
\.|...'!|L u tecer, |':.': yoderia perder

Aracne teceu mortais desafiando os deuses; Palas Atena
teceu deuses esmagando os mortais como se fossem in-

setos.

[+

F‘u

Caracterlze Aracne usando dms adjetwos em uma frase. .

QVEST . Aracne gulhosa & mu

Seguem duns sugestd

Caracterlze a atitude da deusa usando do:s adjetwos em uma
frase ' ; i.\ v .'.'- .I.'.' ‘I :\..:; I\ 1 adj

15 Atena € o

e podem ser usados para caracterizar a deusa - Pala
mpetitiva e tI
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O conto em questdo metaforiza diversas situacdes existenciais.
Vejamos: Aracne, apesar de todas as adverténcias de Palas Atena, ndo promove
uma mudangca em sua atitude; num pretenso desejo de se igualar aos deuses,
recusa a submeter-se as exigéncias da deusa grega; sua determinagdo leva-a a
enforcar-se, numa tentativa de mostrar-se senhora do seu destino. Humilhada, a
deusa ndo permite que Aracne se suicide e a transforma em um inseto repulsivo:
uma aranha. Em sua riqueza polissémica e abertura a vérias leituras, o texto
ressalta questdbes como ousadia, opressao, competitividade, ambicéo, ingratidao,
orgulho, arrogancia, liberdade. No entanto, mais uma vez, as questdes propostas
nao exigem mais do que a decodificacdo imediata, contrariando a teoria do signo
ideoldgico de Bakhtin e a semidtica peirceana.

As atividades para entendimento do texto revelam que, para a autora
do livro didatico, a compreenséo é concebida como identificacdo de informacdes no
texto. Analisando o item “Conversando sobre o texto”, vemos que as questdes
indagam sobre o0s acontecimentos da historia: “Por que Atenas levou Aracne para o
Olimpo?” “Por que Aracne decidiu ir embora do Olimpo?” Tais questdes exigem a
transcricdo de trechos do mito; ndo propiciam nenhuma reflexdo sobre o conteudo
filosofico e pedagogico da histéria lida, nem sobre a sua linguagem simbdlica,
literaria. A literariedade, a textualidade, a intertextualidade ndo sédo o objeto de
analise pelo autor do livro em analise. As questdes que exigem a producdo de uma
resposta pelo aluno séo triviais: “Em sua opinido, por que Aracne mentiu?” “Vocé
conhece pessoas que agem como Aracne?” “O que acha dessa atitude?” Além
disso, no livro do Professor, a resposta pretensamente correta ja é dada, como se a
opinido do aluno pudesse ser dirigida.

Nenhum exercicio de interpretacdo contempla o nivel da simbolizacéo
(conforme Peirce expde) das palavras “teceld”, “tecer”, “fio”, carregados de teor
sécio-ideolégico. Toda a dimensdo simbdlica do mito é desconsiderada nas
atividades de analise do texto.

O mito é repleto de lacunas, de “nao-ditos”, que requerem movimentos

cooperativos por parte do leitor para a producdo de significados. Nas lacunas,
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subjacentes ao texto, estdo valores ideoldgicos como a ética relativista: o que
parecia ruim, mas acaba se revelando bom; o que parecia errado resulta em algo
certo; a ambicdo desmedida causa desequilibrio sem conta... Nenhuma questao
contempla uma leitura mais profunda. A forma como s&o apresentadas as questdes
leva o0 aluno a uma postura passiva, apenas receptiva do sentido literal do texto. Ha
a preocupacao apenas com elementos denotativos da histéria; as questdes tornam a
leitura limitada, amortecem a reflexdo da crianca e inviabilizam a fruicdo do texto
literario, cuja caracteristica essencial é a multiplicidade de significados. O mito da
aranha é explorado apenas em sua superficie lexical, levando o aluno a perceber a
historia apenas como uma sucessdo de acontecimentos triviais, pois as questbes
nao promovem a interacao entre o texto e o leitor. Vejamos o quadro 3, para melhor

visualizagéo:

QUADRO 3 - Leitura critica da natureza do texto e da abordagem didatica proposta
pelo livro didatico LA4 (Texto: “A tapecaria de Aracne”)

TEXTO ENFOQUE CATEGORIAS ANALISADAS SIM NAO

A natureza do texto. | Apresentacdo de uma unidade coesa | X
e coerente da narrativa.

“A tapecaria

de Aracne” - ——
Presenca de linguagem literaria ou X
artistica.

(Flan __

Brenman) A abordagem Estudo do vocabulario de forma X

didatica proposta. contextualizada.

Realizagdo de leitura linguistica. X
Realizac&o de leitura semiotica e X

pragmatico-social.

Realizacao de leitura literaria. X

Fonte: A pesquisadora.
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O quadro nos mostra que a histéria oferecida a crianga é de qualidade
literaria, um texto com unidade coesa e coerente, com um rico contetudo pragmatico-
social a ser explorado. As questdes propostas desperdicam esse rico material de
leitura. Da mesma forma, a leitura estética é ignorada pela autora do manual
didatico. As selecdes signicas “tapecaria”, “tecer”, “fios’, “teceld”, “tapete” reforcam a
tematica do mito: a capacidade do ser humano de tecer seu destino e também de
ser tecido por ele. A teceld, ao lidar com o fio, busca a sua identidade, assume um
comportamento transgressor, enfim, trama o seu destino. Por meio da sua criagéo
artistica, Aracne busca a realizagdo pessoal, conquista 0 reconhecimento publico,
ampliando seu espaco de participacdo na sociedade da época. Mas Aracne teceu e
foi tecida; a subordinada sucumbiu a voz dominante; resistente a submisséao, Aracne
prefere a morte; mas a deusa néo a deixou ser uma mulher livre e castigou-a por
sua arrogancia; bateu com violéncia em sua “cabeca’, signo que conota
intelectualidade, pensamento inteligente, recusando-se reconhecer que havia sido
superada por Aracne. Entédo, impediu seu suicidio e a transformou em uma aranha
repugnante. Essa atitude reforca a arrogancia da deusa, detentora de poder e saber,
recusando-se a aceitar que fora superada por uma simples mortal. Isto nos leva a
crer, também, que o mito condena o desejo de ascensao social. Enfim, € observavel
a perfeita sintonia entre os signos selecionados e o contetdo veiculado pela historia
narrada.

Passaremos a analisar, na sequéncia, outro manual destinado ao 4°
ano do Ensino Fundamental, denominado LB4 (conforme quadro 1, p. 49).

Na primeira unidade desse manual, encontramos o conto inicial do livro
“As mil e uma noites”, “O mercador e o génio”, traducdo de Mamede Mustafa
Jaruche (2009, p. 20). Na sequéncia, ha oito questdes para o entendimento do texto.
O conto é antecedido por uma péagina introdutéria que resume o livro “As mil e uma

noites”.



Objetivos
da ynidade

ﬁ Despertar nos alunos o

- interesse pela leitura de
classicos universais, como
os contos do livro As mil &
uma noites. ;

® Auxiliar os alunos a desen-
volver ferramentas para a
escolha de suas leituras.

Seréo analisados dois géneros:
contos 4rabes e resenhas. Essa
analise possibilita expandir o con-
tato dos alunos com esses textos,
ampliando seu repertério.

As sequéncias didaticas sio
organizadas para permitir que o
aluno entre em contato com cada
género de modo que crie oportu-
nidades de conhecer mais suas
caracteristicas. Cada segao colo-
ca em evidéncia um dos aspectos
que constitusm esses géneros:
conteddo tematico, construgao
composicional, estilo. No final de
cada sequéncia, héa sempre uma
proposta de escrita envolvendo
cada um dos géneros.

Unidade 1
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Contos arabes
e Resenhas

Sherazads
contanco
nistéria para o
sultao Shariar,
llustragdo

da Frances
Brundage para
As mile uma
noites, edican
de 1883,

Sherazade e as mil e uma noites
Veja como surgiram e o que contam as mais deslumbrantes histérias do mundo drabel

Prepare o coracdo: a viagem que comega agora vai te levar ds alturas num meijo de
transporte nada comum — o tapete mégico! E olha que isso é 56 o comeco. Durante
as mil e uma noites que temos pela frente, veremos rainhas e sultdes, génios ¢ mons-
tros, lutas e intrigas, tudo em clima de muita magia, beleza e mistério! Ainda vamos
encontrar velhos amigos, como Aladim, Ali Babi e até os quarenta ladrées! Ficou
curioso? Entéo ¢ hora de conhecer As mil e uma noites, livro que retine as histérias
mais deslumbrantes do mundo 4rabe.

Tudo comega com a histéria do rei Shariar. Ele descobre que estd sendo traido pela
€Sposd, que tem um servo como amante, e, enfurecido, mata os dois. Depois, toma
uma decisio terrivel: a cada noite, vai se casar com uma nova mulher e, na manha
seguinte, ordenar sua execugdo, para nunca mais ser traido. Assim procede por trés
anos, causando medo e lamentacées em tado o reino, Um dia, a filha mais velha do




llustragéo de
Edmund Dulac

para a edigédo alema
de As mil e uma
noftes, 1907.

SRy

o Qual vocé acha gue & o local
de crigem das personagens
retratadas nestas imagens?

|

g Observe bem as roupas. Sdo = |
parecidas com as roupas que i
usamos?

‘ e Vocé sabe de onde vém as
i histérias que vamos conhecer
nesta unidade?

llustragao de Maxfisld Parrish para e i
0 conto "0 pescador & o génio”, de
As mil e uma noites, edicio de 1909, a

primeiro-ministro do rei, a bela e sdbia Sherazade, diz ao pai que tem um plano para
acabar com a barbaridade do rei. Para aplica-lo, porém, ela precisa casar-se com ele.

Horrorizado, o pai tenta convencer a filha a desistir da ideia, mas Sherazade estava
decidida a acabar de vez com a maldi¢éo que aterrorizava a cidade.

Quando chega a noite de niipcias, sua irma mais nova, Duniazade, faz o que She-
razade havia pedido. Vai de madrugada até o quarto dos recém-casados e, chorando,
pede para ouvir uma das fabulosas histdrias que a irmi conhece. Sherazade comeca
entdo a narrar uma intrigante histéria que cativa a aten¢do do rei, mas nao tem tempo
de acabar antes do amanhecer. Curioso para saber o fim do conto, Shariar concede-lhe
mais um dia de vida. Mal sabe ele que essa seria a primeira de mil e uma noites! As
histérias de Sherazade, uma mais envolvente que a outra, sio sempre interrompidas
na parte mais interessante. Assim, dia apos dia, sua morte vai sendo adiada.

CONTINUA NA PAG. 14 b

——— 7 R pr— {
Primeiros contatos Y 1
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Na primeira parte da unidade, os
alunos serao convidados a analisar
uma sequéncia de histérias que
se relacionam, caracteristica dos
contos de As mil e uma noites.
Na segunda parte, ao analisarem
as resenhas, ampliarao seus cri-
térios para melhor escolher suas
leituras. O trabalho com as clas-
ses gramaticais esta integrado a
escrita e, principalmente, ao uso,
auxiliando os alunos a tornarem-
-se escritores mais competentes.
Desse modo, aprender&o a pensar
e a falar sobre a propria linguagem
em funcdo do uso e de suas ne-
cessidades.

> Primeiros contatos

Auxilie os alunos na observacao
das imagens, orientando-os a, em
um primeiro momento, descrever
0 gue veem, para depois ler cada
legenda.

Na discussdo das respostas, &
importante salientar gue sao ilus-
tragGes de personagens ficticias,
ou seja, criadas a partir de um livro,
no caso, As mil e uma noites.

Levante os conhecimentos da
classe acerca das diferencas
culturais entre o povo arabe e o
brasileiro, mostrando a localizacédo
dos paises em um mapa-mundi.



Trata-se da historia de “Ali Bab4 e
os quarenta ladrGes”, do livro As
mil e uma noites.

A obra As mif e uma noites carac-
teriza-se pela narragio de dife-
rentes histérias, sempre dentro de
uma principal. Os alunos vao com-
preender melhor essa estrutura se
ouvirem ou lerem esse livro. Desse
modo, seria interessante que vocé
reproduzisse o clima de contagéo
de histérias criado por Sherazade,
lendo para eles uma histéria ou
capitulo desse livro por dia.

Unidade 1

Conto arabe

A frase "Abre-te, Sésamo!” faz parte de uma histdria muito conhecida.
Voce sabe gue historia € essa? Converse com seus colegas.

llustragdo de Edmund Dulac para o conto "All Baba e os quarenta ladrdes”, 1807,

*  Quem vocés acham gue sac essas pessoas?
* Onde elas gstao?

¢ Quem & c homam que estd & frente dos demals?

P CONTINUACAO DA PAG. 13

Vocé deve estar pensando que Sherazade tinha um baita repertério de histérias para
contar, né? Bem, por mais fértil que fosse sua imaginacdo, seria impossivel inventar
tanta coisa ou ler tantos livros! Na verdade, a forma como Sherazade aprendeu todos
esses contos explica também outro mistério da obra: ela ndo tem autor! Parece estranho,
mas a explicacio € simples: as historias de As mil e uma noites eram contadas de uma
pessoa para outra, estavam na boca do povo! Ninguém sabe quem as inventou; fazem
parte da tradigdo oral do povo drabe, com seus contadores de histdrias que reuniam
multiddes nas ruas e mercados.
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en
O conto *Ali Baba e os quarenta ladrdes” faz =

| ’ > v s "
parte do livrio As mil e uma noites. Leia o texto Nos textos a seguir, vocé vera diferentes
grafias para o nome Sherazade: Sahrazad

L e Xerazade. Todas elas estéo corretas.

abaixo para saber mais sobre essg livro,

L

As mil e uma noites

Foi o titulo dado para as varias historias drabes contadas dentro de uma
fabula. O sultiio Xeriar surpreendeu sua esposa conversando com outro homem
emandou degolé-la, A partir daf, resolveu se casar todos os dias com uma nova
mulher, que seria degolada no dia seguinte & noite de ntipcias. Assim, imagina-
va ele, nenhuma mulher poderia trai-lo de novo. Isso durou até que Xerazade
aparecen. Todas as noites, ela comecava a contar uma histéria e a interrompia
na melhor parte. Desse modo, o sultdo era obrigado a esperar a noite seguinte
para ouvir a continuagio. E assim se passaram mil e uma noites até que o sultdo
resolveu continuar casado com Xerazade e suas historias foram escritas. Elas
incluiam Ali Babd e os quarenta ladroes (e a famosa frase: "Abre-te, Sésamo!”),
Sinbad, o marinheiro e Aladim e a lampada maravilhosa.

i o

P

o

Marcelo Duarte, O gufa dos curiosos, 3o Paulo: Panda Books, 2005.

Pl i pk

SHERAZADE NO
ALMANAQUE,
PAGINA 193,

iy

i g

Sherazade conta a primeira histdria

= para 0 sultdo. Gravura produzida pela
empresa gravadora Dalziel Brothers
para o livro As mil e uma noites, por

¥ volta de 1884,

M R T e P
RS A LU AN L )

Nas histérias contadas por Sherazade, € muito comum encontrarmos
génios. No folclore arabe, esses seres tém poderes sobrenaturais & podem
ser bons ou maus.

Nio se sabe ao certo quando os contos foram passados para o papel. A primeira
versdo do livro, Mil contos, surgiu na Pérsia (atual Ird, onde se passa a histéria de
Sherazade) por volta do século X. O neme que conhecemos sd veio depois, com os
drabes. Muito supersticiosos, eles acreditavam que nimeros redondos atraiam coisas
ruins. Passaram o nome entdo para As mil e uma noites. Porém, como o original do
livro nunca foi encontrado, hd versdes diferentes para a histéria de Sherazade. O final,
no entanto, é sempre 0 MesMo...

CARNEIRO, Jilia Dias. Disponivel em:

<http://cienciahoje.uol. com.br/controlPanel/materia/view/930z.
Acesso em: jul. 2009.
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As mil e uma noites é uma colegao
de historias independentes e com-
pletas em si mesmas, narradas pela
personagem Sherazade, Trata-se
de uma moga, filha do gréo-vizir do
reino, que casa com o sultdo Shariar
e conta-lhe todas as noites uma
historia para salvar sua vida, pois o
sultdo, paravingar-se das mulheres,
matava suas esposas na manha
seguinte a noite de nupcias.

E possivel encontrar grafias di-
ferentes para os nomes das per-
sonagens Sherazade e Shariar.
Optamos por manter sempre a
grafia que se encontra em cada
versao aqui reproduzida.

Este & um importante momento
para indicar a leitura do Almana-
que, pagina 193, para saber mais
sobre Sherazade.

Levante com os aluncs as princi-
pais caracteristicas dessa perso-
nagem, para auxilia-los a perceber
que Sherazade era uma pessoa
muito inteligente e gue as historias
contadas ao sultdo faziam parte de
um plano para gue ele se apaixo-
nasse por ela e desistisse de sua
vinganga contra as mulheres.
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Antecipar os possiveis significados
da histéria & uma agdo importante
para ajudar os alunos na tarefa de
compreender o texto que serd lido,
@ étambém uma boa situaggo para
o trabalho com a linguagem oral.

.
-

Textos suplementares
Importante

Antes da leitura do texto pro-
posto nesta secéo é impres-
cindivel que vocé leia para os
alunos A histdria de Sherazade,
gue se encontra no Texto 1.
Sem isso, a compreenséo dos
alunos podera ficar compro-

metida.
p S

Tendo em vista a complexidade do
texto, prepare com antecedéncia a
leitura, prevendo possiveis dividas
dos alunos.

Unidade 1

compreensao

52 De olho no texto
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Sherazade preclsava contar histérias que encantassem o
rel para se livrar da morte. Fsta que vocé vai ler foi contada
na primeire. das mil & uma noites, Ela se chama O mercador
e o génio.

Atem}én .

dos nomes em drabe,

Sera que o mercador é um homem de sorta? Serd que ele

y o ; : Sahriyar, lsia Xariar.
val encontrar um génio para realizar seus desejos? 4 £

Se vocé encontrasse um génio, 0 que pediria a ele?

noite das espaniosas historias
das mil e umi noifes

O mercador e o génio

Disse Sahrazid: conta-se, § rei venturoso, de parecer bem orientado,
que certo mercador vivia em préspera condicio, com abundantes cabedais,
dadivoso, proprietdrio de escravos e servos, de varias mulheres e filhos;
em muitas terras ele investira, fazendo empréstimos ou contraindo divi-
das. Em dada manhi, ele viajou para um desses paises:
montou um de seus animais, no qual pendurara um
alfarje com bolinhos e thmaras que lhe serviriam
como farnel, e partiu em viagem por dias e noites,
e Deus ji escrevera que ele chegaria bem e incolume
a terra para onde rumava; resolveu ali seus nego-
cios, 6 rei venturoso, e retomou o caminho
de volta para sua terra e seus patentes,
Viajou por trés dias; no quarto, como
fizesse muito calor e aquele caminho
inospito ¢ desértico fervesse, e tendo
avistado um ‘oésis adiante, correu até 14
a fim de se refrescar em suas sombras.
Dirigiu-se para o pé de uma nogueira a
cujo lado havia uma fonte de 4gua corrente
ali se sentou, antes amarrando a mantaria e
pegando oalforje, do qual retirou o farnel: bolinhos
€ um pouco de timaras. Pos-se a comer as timaras,
jogando os carogos 4 direita e esquerda, até que se
saciou. Em seguida levantou-se, fez ablucées e rezou.

O texto reproduz a grafia

Sahrazad, leia Xarazad,

Dinarzad, leia Dinarzad.
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Quando terminou os ltimos gestos da prece, antes que ele se desse conta,
aproximara-se um velho génio cujos pés estavam na terra e cuja cabeca
tocava nas nuvens, empunhando uma espada desembainhada.

O génio se achegou, parou diante dele e disse: “Levante-se para que eu
0 mate com esta espada, do mesmo modo que vocé matou meu filho!”, e
deu uns gritos com ele. Ao ver o génio e ouvir-lhe as palavras, o mercador
ficou aterrorizado e, invadido pelo panico, disse: “E por qual crime vai
me matar, meu senhor?”. O génio respondeu: “Pelo crime de ter matado
o meu filho". O mercador perguntou: “E quem matou o seu filho?”, Res-
pondeu o génio: “Vocé matou o meu filho”, Perguntou o mercador: “Por
Deus que eu nio matei o seu filho! Quando e como isso se den?”, O génio
respondeuw: “Nao foi vocé que estava aqui sentado, e que tirou timaras da
mochila, pondo-se a comé-las e a jogar os carogos & direita e 4 esquerda?”.
O mercador respondew: “Sim, eu fiz isso”. O génio disse: “Foi assim que
vocé matou o meu filho, pois, quando comecou a jogar os carogos 3 direita
e a esquerda, meu filho comegara logo antes a caminhar por aqui, e entéio
um carogo o atingiu e matou. Agora, me é absolutamente imperioso matar
voce”. O mercador disse: “Nio faga isso, meu senhor!”. Respondeu o génio:
“Bimperioso que eu o mate, assim como vocé matou 0 meu filho. A morte
se paga com a morte’.
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As atividades de leitura e de com-
preensdo de textos devem estar
presentes em vérios momentos da
vida escolar, conforme sinalizam
Teresa Colomer e Anna Camps:
As situagdes de leitura integrada
no trabalho escolar e na vida da
classe e da escola oferecem muitas
oportunidades, parecidas com as
que se oferecem ao adulto, para ler
silenciosamente, sem necessidade
delero texto em vozalta, Apesar de
tudo, serd preciso prever momentos
de intercAmbio entre o professor e
seus alunos, seja individualmente
ou em grupo, sobre os textos que
estao lendo, para saber o que in-
terpretam e como resolvem os pro-
blemas de compreensio e também
para poder ajudd-los e oferecer a
eles formas de proceder mais ade-
quadas, se for preciso. Assim, seria
conveniente criar continuamente
situacdes para falar do que se lé e
de como se faz, mais do que dedi-
car horas e horas simplesmente a
oralizar textos.
COLOMER, T.; CAMPS, A.

Ensinar.a ler, ensinar a compreender.
Porto Alegre: Artmed, 2002. p. 69.
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O mercador disse: “A Deus perten-
cemos ¢ a ele retornaremos, ndo hd po-
derio nem forca sénio em Deus altissimo
e poderoso. Se eu de fato o matei, nio foi
sendo por equivoco de minha parte. Eu lhe peco que me perdoe”. O génio
respondeu: “Por Deus que é absolutamente imperioso maté-lo, do mesmo
mado que vocé matou meu filho’, e, puxando-o, atirou-o0 ao chio e ergueu
aespada para golped-lo. © mercador chorou, lamentou-se por seus familia-
res, esposa e filhos. Enquanto a espada estava erguida, o mercador chorou
até molhar as roupas e disse; “Nao hé poderio nem forca seniio em Deus
altissimo e poderoso’, e recitou os seguintes versos:

“O tempo & composto de dois dias, um seguta, outro ameagador,
eavidaé composta de duas _partes, uma pura, outra turva.
Pergunte a quem urdiu as idas e vindas do tempo:
serd que o tempo s6 maltrata a quem tem importancia?
Acaso ndo se vé que a ventania, ao formm' as tem_pesta.dés,
ndo atinge sendo as drvores de aftas copas?

De tantas Pfanms verdes e secas exisfmtes sobre a terra,
somente se ayecfre_afam aque_fas que tém ﬁutas:
oS céus existem incontdveis estrelas,
mas em eclipse sé entram o sol e a fua.

Pois &, vocé pensa bem dos dias quando tudo vai bem,
¢ ndo teme as reviravoltas que o destino reserva;
nas toites vocé passa bem, e com efas se ilude,

”

MAs o sossego da noite é que sucede a tm:peza, i

% Dicas de filmes
Seria interessante assistir aos filmes:

* Aladim e a lampada maravithosa, uma das histérias das mil e uma
noites.

* As mil e uma noites, classico do cinema.

Unidade 1
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Quando o mercador encerrou o choro e 0s versos, 0 génio
disse: “Por Deus que ¢ imperioso matd-lo, mesmo que
chore sangue, assim como matou meu filho” O mer-
cador perguntou: “E absolutamente imperioso
paravocé?”. Respondeu o génio: “Para mim
éimperioso”, E tornou a erguer a espada
para golped-lo.

Entdo a aurora alcancou Sahrazad
e ela parou de falar. A mente do rei
Sahriyar ficou ocupada com o restante
da histéria e, nessa primeira manh,
Dinarzad disse 4 irma: “Como sdo belas
e espantosas as suas historias!”, Respandeu
Sahrazad: “Isso no é nada perto da que vou
contar na préxima noite, caso eu viva e caso
este rei me poupe. A continuacio da histéria
é melhor e mais espantosa do que o relato de
hoje”. E o rei pensou: “Por Deus que eu nio
a malarei até escutar o restante da historia.

Mas na proxima noite e a matarei”. Depois,
quando bem amanheceu, o dia clareando

e o 5ol raiando, o rei se levantou e foi cui-

dar de seu reino e de suas deliberagdes. O

vizir, pai de Szhrazad, ficou admirado e
contente com aquilo. E o rei Sahriyar ficou
distribuindo ordens ¢ julgando os casos
apresentados até o cair da noite, quando entrou
em casa e se dirigiu para a cama acompanhado
por Sahrizad. Dinarzad disse  irma: “Por Deus, maninha,

se acaso vocé ndo estiver dormindo, conte-me uma de suas belas historinhas
para que possamos atravessar acordados esta noite”, E o rei disse: “Que sejaa
conclusao da histéria do génio e do mercador, pois meu coragio estd ocupado
com eld” Ela disse: “Com muito gosto, honra e orgulho, 6 ref venturoso’

Livio das mil e uma noites, volume 1: ramo sirio.
Tradugao de Mamede Mustafa Jarouche, 530 Paulo: Globo, 2005,

E entéo, ficou curioso para saber a continuagao da histéria assim como
o rei Shariar?

. O que vocé acha que acontecerd com o mercador? Troque ideias com
| seus colegas.

As mais belas histdrias das mil e uma noites, de Olga
Dugina e Arnica Esterl. S&0 Paulo: Cosac Naify, 2007.
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Para compreender melher o tex-
to, os alunos podem aprofundar
seus conhecimentos sobre alguns
aspectos da cultura drabe. No
Almanaque, ha informagées so-
bre alguns aspectos culturais dos
povos arabes, como a profissédo
de mascate (chame a atencéo
para o fato de a personagem do
texto O mercador e o génio ser
um comerciante) e a culindria, que
muito contribuiu com a formagdo
dos habitos alimentares do povo
brasileiro.
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Primeiro, retome com os alunos
as gquestGes colocadas antes da
leitura, que anteciparam os pos-
siveis significados do texto. Essa
etapa & importante para que os
alunos aprimorem as estratégias
envolvidas no ato de ler (selscio,
antecipacéo, verificacdo, decodi-
ficagda e inferéncia).

As questbes propostas aqui visam
analisar o género do ponto de vista
do seu contelido. As perguntas
recuperam informagoes explicitas,
verificam a compreensio global
do texto e sua finalidade, reflstem
sobre o ponto de vista usado pelo
narrader, incentivam a formulaggo
de hipoteses e propiciam o conta-
to com palavras desconhecidas.

Unidade 1
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Que mercador azarado, nao &7 Com tanto génio dando
sopa por ai, ele fol loga encontrar um que néo estava para
brincadeira...

w Relina-se com um colega para responder as guestbes
seguintes,

1. O que a palavra cabedais quer dizer no texto?
Marguem a alternativa correta.

i Conhecimento, talento, competéncia, habilidade que
- se adquire com a experiéncia, g educagac, o estudo & a ética,

. Equipamentes, apetrechos ou objstos de uso geral ou cotidiano.

Posses materials ou recursos financeiros; bens e riquezas.

2. Relacionem as colunas, encentrando o significado das palavras
destacadas.

Conta-se, § rei venturoso [...] P Conjunto de alimentos que
/- seleva para uma viagem.

j S /
[...] montou um de seus animais, \ f

no qual pendurara um alforje com 0\ 1 / s Lavagem do corpo ou de
bolinhos e tdmaras [...] %k ,-’ & parte dele.
N
[-]e Deus ja Setevad e el ?/-\ Saco duplo, fechacio nas
chegaria bem ¢ incélume 2 terra Q\\ / \ \. duas extramidades e dberto
para onde ele rumava [, ] \ /f; \ no meio (por onde se dobral,
“/"‘ \'1 formando duas bolsas iguals,
Ll D5 o e & ¥ A \
! \
e / \\ % Cheio de felicidads e sorte.
/ %
[..] pegando o alforje, do qual / ‘ \\
retirou o farnel: bolinhos e um é i Sem lesdo ou ferimento:
pouco de timaras. - S80 & salvo.

3. Como era a aparéncia do génio?

Ele gra velho, com os

Ivens; 8 empunhava uma e

Alforje,
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. Como seria a aparéncia do filho do g&nio? - -

. Ao recitar os versos, do que o mercador estava reclamando? -

Resposta pesscal,

Vocés acham gue a morte do filho do génio foi bem explicada? Por qué? - oeeenes

Resposta pessoal.

Reclamou das reviravoltas que o destino reserva, de como a vida tem ides e

vindas e de como ¢ tempo parece maltratar apenas guem & impartants.

com

. Sherazade parou a histéria bem na hora de contar o que aconteceria

o mercador. Na opinido de vocés, o que o génio vai fazer?

Resposta pessoal.

. Por gue Sherazade interrompeu a histéria?

Para prender a atengao do rei até a noite seguints, svitando gue ele a matasse

o

' Dica de site

Para mais informagdes sobre os contos de As mil e uma noites,
acesse o site; http://www.cienciahoje.uol.com.br

Busque ¢ texto Sherazade e as mil e uma noites no link Artes e Ciéncia.
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Apds a discussao das questbes
em duplas, é importante abrir um
painel para verificar a diversidade
de respostas, uma vez que muitas
sao pessoais, avaliando se sdc ou
néc coerentes.

Apesar de nao serem respostas
objetivas, os alunos deverdo justi-
fica-las com base nas informagoes
oferecidas pelo texto.

Levante as previsdes sobre a conti-
nuagéo da histéria, informando que
a leitura continuara na pagina 26.

O leitor ndo encentra no texto
nenhuma informagéo a respeito
do filho do génio. Porém & pos-
sivel perceber gue ou o filho do
génio é invisivel, ou tdo pequeno
que o mercador ndo conseguiu
enxerga-lo, ou que ele ndo existe
e que o génio inventou issc como
desculpa para matar o mercador
apenas por maldade.

* A narrativa ndo se detém na expli-
cagao da morte do menino, permi-
tindo ao leitor diferentes hipoteses.
Como ele ndo aparece nem vivo
nem morto, pode-se inferir que o
génio estaria mentindo e apenas
quisesse matar o mercador para
satisfazer sua maldade. Também é
possivel considerar que o filho foi
realmente morto pelo mercador do
modo como relatou o génio.

*Aceite outras respostas, desde
que coerentes, pois os alunos, de
acordo com suas experiéncias,
podem interpretar os versos de
outro modo.
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O conto “O mercador e 0 génio” compde o livro As mil e uma noites,
em que varias historias encadeadas compdem a histéria principal, como o proprio
autor didatico informa. Ao selecionar uma das histérias da obra As mil e uma
noites, o autor do manual frusta o aluno, pois o desfecho do conto ndo é
apresentado. A narradora Sherazade interrompe a histéria justamente em seu
climax, como sabemos, para postergar sua morte. Como sugestdo, as autoras
didaticas propdem que o professor leia o livro na integra, uma histéria por dia.
Portanto, fica a critério do professor evitar que a leitura de um unico conto do livro se
torne decepcionante para o aluno.

Além do problema do recorte, observamos alguns equivocos, ja no
inicio das atividades, quanto ao estudo do vocabulario. H4 uma questdo sobre o
significado da palavra “cabedais”, ofertando ao aluno trés alternativas para que ele
copie a correta. A questéao 4, também sobre vocabulario, cita trés trechos da historia
com palavras destacadas, para que os alunos as relacione com seus respectivos
significados, apresentados na sequéncia. Verificamos, entdo, que exercicios
propoem um nuamero reduzido de palavras que provavelmente os alunos
desconhecem, elencando os possiveis sentidos que cada palavra apresenta para
que os alunos escolham a alternativa correta ou relacionem vocabulos aos seus
significados. O aluno ndo € remetido ao dicionario, impedindo-o do contato com a
riqueza dos significados das palavras. E 0s exercicios sobre questdes de
vocabulario sao redutores e facilitadores, pois trazem as explicacdes sobre o sentido
das palavras, liberando os alunos do trabalho de pesquisa e de reflexdes mais
aprofundadas na necesséria contextualizagdo social e ideoldgica dos signos. No
tocante ao vocabulario, ainda, o livro didatico apresenta, ao final, um glossario
pronto para que os alunos possam consultar o significado de palavras que oferecem
duvidas (as palavras que compdem o glosséario sdo indicadas nos textos com um
asterisco). Esses procedimentos facilitadores acabam por comprometer o trabalho
do aluno com vocabulario do texto, pois este é privado do contato com a rigueza de
significados das palavras que a consulta ao dicionario e a contextualizacdo dos
sentidos sociais propiciam, pois 0 glossario apresenta somente as acepcodes

consideradas mais adequadas.
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As demais questbes, a par do que aconteceu no manual anteriormente
analisado, também nao exploram a tematica do conto, nem suas lacunas a serem
preenchidas. A trama do conto envolve violéncia, virtude, poder coercitivo, valores
morais, fidelidade, coragem, generosidade e justica. Sendo, vejamos. A atitude do
rei Xeriar e do génio remetem ao poder coercitivo, este sobre o mercador e aquele,
sobre as mulheres, sujeitos que nao dispunham de condi¢cdes de contestacéo, pois
sao obrigados a respeitar regras sociais pautadas por tradi¢cdes (respeito a palavra,
no caso do mercador) ou por autoridade arbitraria (as injusticas infringidas pelo rei
as mulheres). Pode-se discutir que, para o mercador, a palavra tinha um valor moral
extremo, por isso, ele ndo levou em consideracao a possibilidade da punicdo injusta
imposta pelo génio; se houve crime (pois ndo ha provas), este ocorreu sem
intencionalidade. Quanto ao rei Xeriar, que antes era respeitado pela sua sabedoria,
passa, apds a traicdo, a exigir respeito pela tirania, pela submissdo, pelo medo.
Sherazade, por sua vez, com sua inteligéncia e astulcia, solidaria ao povo, afligida
pelo 6dio e o rancor do rei, tece um plano para livrar a si mesma da morte e as
outras mulheres. Sherazade mostra-lhe por meio desse conto (e dos demais que
compdem o livro das Mil e uma noites) que o sofrimento, traicdo, perda de entes
queridos causam danos, pois todos sofrem; além disso, através de suas historias,
propde que todos devem amar e respeitar 0s seus, assim como gostariamos de ser
amados e respeitados. Com as narrativas, 0 rei vivencia simbolicamente o
sofrimento dos outros e isso o leva a superar o préprio desejo de vinganca.

Enfim, o conto é repleto de conteudo existencial que pode levar o aluno
a refletir sobre seus dilemas cotidianos. Mas todo esse conteudo existencial é
negligenciado pelo trabalho de entendimento linguistico do texto. As questdes sédo
superficiais, ndo atingem o nivel da simbolizagcdo da narrativa; restringem-se a
resgatar algumas informacdes contidas no conto: “Como era a aparéncia do génio?”
ou propdéem algumas inferéncias banais: “Como seria a aparéncia do filho do
génio?”; questdes que ndo contribuem para uma leitura semidtica do texto. Além
disso, nenhuma questéo faz qualquer mencao ao uso estético da linguagem utilizada
para veicular a mensagem intencionada pelo autor. Os signos “rei” e “mercador”
conotam seguranca material, bonanca, riqueza e poder. Nessa primeira historia

contada por Sherazade, ha uma alusdo direta a situacdo do mercador ao rei. O
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episoddio narrado mostra ao rei 0 qudo precaria é a vida humana, pois a qualquer
momento podemos perder o estado de conforto e estabilidade do qual desfrutamos.
O signo “génio” € o acontecimento que, muitas vezes sem justificativa, nos imputa
sofrimento, revertendo nosso estado de conforto, sem que possamos nada fazer.
Assim como o mercador, Sherazade deseja salvar sua vida. Sua inteng&o, ao narrar
a historia, é sensibilizar o rei sobre a precariedade de nossa existéncia e, portanto, a
falta de justificativa para a vinganca. Sendo o futuro incerto, o rei podera ser o
proximo a se encontrar em situagéo desfavoravel.

Vemos que as atividades didaticas sdo vazias, ndo exploram o
potencial ideologico e filosofico do texto artistico, acabando por afastar o leitor da

leitura critica da literatura, como nos mostra o quadro abaixo:

QUADRO 4 - Leitura critica da natureza texto e da abordagem didatica proposta
pelo livro didatico LB4 (Texto: “O mercador e o GEénio”)

TEXTO ENFOQUE CATEGORIAS ANALISADAS SIM NAO

Apresentagdao de uma unidade X

“O mercador e | A natureza do texto coesa e coerente da narrativa.

0 génio” : _
Presenca de linguagem literaria X
ou artistica.
(Tradugdo de
Mamede Estudo do vocabulario de forma X
Mustafa A abordagem contextualizada.
Jarouche)

didatica proposta. — . —
prop Realizag&o de leitura linguistica. X

Realizacdo de leitura semidtica e
pragmatico-social. X

Realizacéo de leitura literaria.

Fonte: A pesquisadora.

As anadlises do conto “O mercador e 0 génio” evidenciaram mais uma

vez que o roteiro de atividades proposto impossibilita uma leitura completa do texto,
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restando ao aluno reproduzir, nos exercicios apresentados, as informacgdes
superficiais da histéria. Tais atividades impedem ndo s6 o desenvolvimento da
competéncia leitora, como também, a fruicdo total da obra, o que certamente
promoveria o gosto pela literatura. No entanto, mais grave do que propor atividades
qgue limitam a compreensdao do aluno, é apresentar um fragmento de texto que
frustra a crianca e ndo propicia o reconhecimento de que um texto € uma totalidade
significativa; a mutilacdo da obra inviabiliza qualquer tentativa de uma leitura
completa.

Na unidade seguinte deste manual (LB4), intitulada “Contos de
Artimanha”, encontramos duas historias de Pedro Malasartes: “Ai, que dor de dente”
e “A sopa de pedras” (2009, p. 158-163).



de haver muitos livros
1tando historias sobre Pedro
Malasartes, ele & famoso devido

a tradicdo oral,

Estimule os alunos a procurar ne -
diciondrio a definicdo da pala-
vra artimanha. No Minidiciondrio
Houaiss da lingua portuguesa, a
definicao é “procedimento para
levar alguém ao engano; estrata-

gema, ardil, artificio®,
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Conto de artimanha

Nesta unidade, vocés vao ler contos de artimanha. Sabem o que é uma
artimanha? Troquer ideias com os colegas ou procurem o significado no
' dicionério.

Uma das principais personagens dos contos de artimanha & Pedro
Malazartes. Vooés ja ouviram falar dele? Ele & famoso por sua esperteza e por
conseguir dar um jeitinhio em tuda, mesmo que tenha de enganar os outros,
Por isso ele & conhecido como “o maicr enganador das redondezas”,

Leiam esta histdria para conhecé-lo malher,

I7 Al, que dor de dente

Cansado de andar, Pedro Malasartes chegou a
uma grande cidade. J4 haviam se passado dois
dias desde que se banqueteara com os cegos
e seu estémago dava horas,

Para piorar ainda mais sua situacio, es-
tava com uma dor de dente que mal podia
suportar.

Mas ndo tinha dinheiro nem para pagar o
dentista — que naquele tempo era o barbeiro
— nem para comer. Gastara as tltimas moedas
no caminho, comprando um burrico para uma pobre
velha que também ia para a cidade mas mal podia andar.

la mergulhado em tristes pensamentos quando passou na porta de uma
padaria. Acabava de sair uma fornada e o cheiro de pao enchia o ar.

Pedro Malasartes olhou para dentro e viu toda espécie de pies e bolos.
Ficou com égua na boca. g

O dono da padaria estava na porta, com seu avental branco, e parecia
ter o rei na barriga. Em tom de mofa, vendo a cara de Pedro Malasartes,
perguntou-lhe:

— Quantos paes e doces seriam necessarios para matar a sua fome,
hein?

Nosso herdi respondeu sem hesitar:
— Puxa, aposto que comeria uns cem...

Os contos de artimanha ou esperteza fazem parte do grupe dos contos populares.
Uma das mais conhecidas personagens dos contos de artimanha, Pedro Malasar-
tes, que representa um herdi astuto e trapalhdo, também pode ser encontrada em
histérias do mundo todo, em versées similares. Nasrudin, por exemplo, que tem sua
origem na Turquia, & uma delas.

Leia as infermag@es que Ana Maria Machado recolheu sobre essas personagens:

Depois, quando cresci e fui estudar Letras, descobri que essas histérias, ainda que
Se apresentassem em versdes distintas nos diferentes continentes, muitas vezes eram
universais, sempre com um heri desse tipo, que em espanhol chamam de “picaro” —



\ — Ora, ora! — exclamou o padeiro, que adorava fazer apostas. — Que
posso lhe fazer se ndo conseguir comer mesmo cem pies e doces?

— Amigo padeiro, j deve ter percebido que ndo tenho comigo um s6
tostdo. Mas, para lhe mostrar que sou mesmo capaz de fazer o que estou
dizendo, pode mandar me arrancar um dente de quatro raizes se nao co-
mer cem pies e doces!

Arrancar dente sempre foi coisa de meter medo. Divertido com a aposta,
0 dono da padaria mandou Pedro Malasartes entrar e serviu-lhe os mais
finos produtos do seu estabelecimento. Paezinhos de queijo e broas, bolos,
doces, marias-moles e tudo o mais,

Nosso herdi estava mesmo com uma fome de lobo e conseguiu comer,
sem maior esforco, uns quatro pées, duas ou trés broas, algumas roscas e
quatro ou cinco doces.

Dando-se por satisfeito, virou-se para o padeiro:

— E... Nao é que nao consigo nem olhar mais para pdes e doces?

Prontamente o outro o agarrou pelo brago € levou-o ao barbeiro:

— Amigo barbeiro, trate de arrancar por minha conta um dente de
quatro rafzes desse malandro!

— Este aqui, este aqui — apontou Pedro Malasartes, mais que depressa,
rindo por dentro.

O barbeiro arrancou-lhe o dente dolorido em trés tempas. Nao doeu
tanto assim, mas Malasartes fez muitas caretas,

— Estd vendo 56 no que dd fazer apostas? — disse o padeiro, com ar
triunfante. — Devia ter visto logo que nio poderia comer tanto assim.

— Pois agora € que vou comer muito mais! — retrucou Pedro Mala-
sartes. E foi-se embora assobiando, com a barriga cheia e livre do dente
que tanto o incomodava, sem gastar um tostio...

Disponfvel em: www.botucatu.sp.gov.hr/Eventos/ 2007 fcontHistorias!
| bauistorias/Pedro%20Malasartes. pdf. Acesso em: abr. 2009

Muitos livios contam as histérias de Pedro
Malasartes.

No cinema, as aventuras dessa -personagem
foram contadas no filme As aventuras de Pedro
Malasartes, de 1960, dirigido & estrelado pelo ator
e cneasta brasileiro Mazzaropi.

As histérias de Malasartes também ja foram
adaptadas para o teatro.

Mazzaropi, em cena do fime
As aventuras de Pedro Malasartes,

alguém que corre mundo trocando de emprego e de patrio, enganando uns e outros
para conseguir um prato de comida ou meios de sobreviver por algum tempo. O picaro
¢ sempre esperto, ndo tem muitos escripulos em mentir ou roubar, mas consegue a
simpatia do ouvinte ou do leitor porque é um excluido ardiloso num mundo de pode-
rosos, alguém que vive deardis e procura se dar bein & custa dos mais abastados, Pedro
Malasartes é um personagem popular em todo 0 mundo ibérico e em toda a Ameérica
Latina. Suas histérias sdo divertidas, fazem rir; e zombam dos mandaes.

MACHADO, Ana Maria, Historias 2 brasileira: Pedra Malasartes e outras.
§&0 Paulo: Companhia das Letrinhas, 2006.
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Apds a leitura do texto Ai, que dor
de dente, levante os conhecimen-
tos dos alunos acerca da profissao
de barbeiro, que aparece no texto.
Informe-lhes que, antigamente,
cabia ao barbeiro o papel de
dentista, que apenas arrancava
dentes, ndo os tratava.

Oriente os alunos a ler a biografia
de Mazzaropi, no Almanague.
pagina 212, para que conhecam
um dos mais imporiantes dirstorss
e atores de filmes nacionzis nas
décadas de 1960 e 1970.




E importante que o texto Sopa de
pedras seja lido por voce, pois,
pela sua extens&o, os alunos que
_nao possuem um bom ritmo de lei-
tura apresentardo dificuldade em
compreendé-lo, Peca aos alunos
que fagam primeiro uma leitura
individual e silenciosa para depois
ouvir a sua leitura,

Unidade 4

compreensao

Quer conhecer Pedro Malasartes? Pois figue sabendo que ele costuma
aparecer sem avisar, ndo fica muito tempo num lugar sé e logo sai pelo
mundo aprontando das suas.

Muitos autores ja recontaram as faganhas dessa
personagem. Nesta histéria gue vocé vailer, ele prometa fazar

Nos texios a seguir, voce
uma sopa de pedras,

vera diferenies grafias
para o nome Malasartes:
Malasarte e Malazarts,
Todas estao corretas.

E isso mesmo: uma sopa de pedras! Serd que isso &
possivel? Quem val querer prova-la? Escute a leitura do
professor e divirta-se.

2 Sepa de pedras

Pedro Malasarte era um cara danado de esperto, Um dia ele estava
ouvindo a conversa do pessoal na porta da venda. Os matutos falavam
de uma velha avarenta que morava num sitio pros lades do rio. Cada um
contava um caso pior que o outro:

— A velha ¢ unha de fome. Nio d4 comida nem pros cachorros que
guardam a casa dela — dizia um.

— Quando chega alguém pro almoco, ela conta os graos de feijio pra
Ppor no prato. Verdade! Quem me contou foi o Chico Charreteiro, que ndo
mente — afirmava outro.

— Eta velha pao-duro! — comentava um terceiro. — Dali nio sai
nada. Ela nao d4 nem bom-dia.

O Pedro Malasarte ouvindo. Ouvindo e matutando.

Dai a pouco entrou na conversa:

— Querem apostar que pra mim ela vai dar uma por-
¢do de coisas, e de boa vontade?

— Tutd ¢ doidol — disseram todos. — Aquela
velha avarenta nio dd nem risadal ]

— Pois aposto que para mim ela vai dar — ~
insistiu o Pedro. — Quanto vocés apostam?

A turma apostou alto, na certeza de ganhar.
Mas o Pedro Malasarte, muito matreiro, ji
tinha um plano na cabega. Juntou umas reu-
pas, umas panelas, um fogaozinho, amarrou
a trouxa e s¢ mandou pra casa da velha, Era
meia longe, mas pra ganhar aposta o Malasarte
‘nio tinha preguica.
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O Pedro foi chegando, foi arranchando, ali bem
perto da porteira do sitio da velha. Esperou um tem-
po pra ser notado, Quando viu que a velha ja tinha
reparado nele, armou o fogaozinho, botou a panela
em cima, cheia de dgua, e acendeu o fogo. E ficou o
dia inteiro cozinhando dgua.

A velha, 14 da casa, s espiando. E a panela fu-
megando.

E o Pedro ati¢ando o fogo.

Nio demorou muito, a velha nio aguentou a
curiosidade e veio dar uma espiada. Passou perto,
olhou, assuntou, e foi embora. O Pedro firme, ati-
¢ando o fogo.

No dia seguinte, panela no fogo, fervendo dgua, sol-
tando fumaga. Pedro aticando o fogo. A velha olhando
de longe, 14 de dentro da casa.

Até que ela ndo conseguiu mais se segurar de curiosidade.

Saiu e veio, negaceando, olhar de perto. O Pedro pensou: “E hoje!”

Catou umas pedras no chao, lavou bem e jogou dentro da panela.
E ficou aticando o fogo pra ferver mais depressa.

A velha néo se conteve:

— 01, mogo, td cozinhando pedra?

— Ora, pois sim senhora, dona — respondeu o Pedro. — Vou

‘fazer uma sopa.

— Sopa de pedra? — perguntou a velha com uma careta. — Essa
nio, seu moco! Onde jd se viu isso?

— Pois garanto que dd uma sopa pra la de boa.

— Demora muito pra cozinhar? — perguntou a velha ainda
duvidando.

— Demora um bocado.

— E d4 pra comer?

— Claro, dona! Entio eu ia perder tempo 4 toa?

Avelha olhava as pedras, olhava pro Pedro. E ele aticando o fogo,
e a panela fervendo. A velha meio incrédula, meio acreditando.

— E gostosa essa sopa? — perguntou ela depois de um tempo.

— E — respondeu Malasarte. — Mas fica mais gostosa se a ]
gente puser um temperinho,

— Por isso nao — disse a velha. — Eu vou buscar.

Foi e trouxe cebola, cheiro-verde, sal com alho.
‘ — Tomate a senhora ndo tem? — perguntou o Pedro.
| A velha foi buscar e voltou com trés, bem maduros.

Contos tradicionais do Brasil, de Luis da Camara Cas-
cudo. Sao Paulo: Global, 2003.

% Dica de site

Se vocé quiser saber mais sobre Pedro Malasartes, acesse:
http://members.fortunecity.com/gafanhota/pedromala.htm




Caso os alunos néo saibam o+«
significado da palavra “fumeiro”,

informe que é o local onde os
alimentos sao defumados. Nas

casas, os fumeiros costumam ficar

entre o fogdo e o telhado.

Pedro botou tudo dentro da panelz, junto com as pedras. E atigou o
fogo.

— Vai ficar bem gostosa — disse ele, — Mas se a gente tivesse um
courinho de porco...

— Pois eu tenho 14 em casa — disse a velha. E foi buscar.

Couro na panela, lenha ne fogo, a velha sentada espiando. Dai a pouco
¢la perguntou:

— Nio precisa pér mais nada?

— Até que ficava mais suculenta se a gente pusesse umas batatas, um
pouco de macarrio...

A velha ja estava com vontade de tomar a sopa, e perguntou:

— Quando ficar pronta, posso provar um pouco?

— Claro, dona!

Al ela foi e trouxe 0 macarrio e as batatas.

O Malasarte atigou o foge, pro macarrdo cozinhar depressa.

Dai a pouco a velha ja estava com dgua na boca!

— Hum, a sopa td cheirando gostosal Serd que as pedras
jé amoleceram?
Em vez de responder, o Pedro perguntou:
A senhora ndo tem uma linguicinha no fumeire?
Ta ficar tio bom...

L4 foi a velha de novo buscar a linguica.

Cozinha que cozinha, a sopa ficou
pronta. Malasarte entdo pediu dois pratos
e talheres, a velha trouxe.

O Pedro encheu os pratos, deu um pra
ela. Separou as pedras e jogou no mato.

— Ué, mogo, ndo vai comer as pedras?

— Ti doido! — responden Malasatte,
— Fu 14 tenho dente de ferro pra comer
pedra?

E tratou de se mandar o mais depressa
que pade. Foi correndo pra venda,
cobrar o dinheiro da aposta.

Edith Ferraz de Abreu. Em: Contos

populares para criangas da América Latina,
Traducdo e adaptacid de Neide T. Maia
Gonzdlez. Sdo Paulo: Atica, 2000.

N&o & que, de umas pedrinhas, o tal Malasartes, mestre na arte da

enganagao, conseguiu fazer uma deliciosa sopa?

n' Unidade 4
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1. Por que o texto afirma que a velha era pao-duro?

Porque nao dividia nadea com ninguém. As respostas podem ser dadas em:

S—— — b duplas, pois exigem consulta ao
texto e os alunos podem precisar
de ajuda.

2. O que levou Pedro Malasartes a cozinhar uma sopa de pedras?

dar uma série de colsas de boa vontade e, assim, ele vencer a aposta.

3. Como ele conseguiu a atengéo da velha?

Ele comegou a cozinhar, proximo & casa da velha, uma sopa $6 com dgua e pedras, i

despertando a curiosidade dela.

4. Como ele acabou conseguindo tudo o que queria para a sopa? £

Depols que a velha demonstrou interesse, ele foi pedindo

um a um os ingredientes para a sopa.

w

. Liste todos os ingredientes usados para preparar a sopa. - = Ao responder a esta atividade,
retome a estrutura das receitas. Ha
uma no Almanaque que podera
ser lida neste momento. Caso os
alunos apresentem dificuldade,
devem reler o texto e anotar cada
vez que aparecer um ingrediente.

+ Depoais, escreva também o modo de preparar.

L couro de porco, batatas, macarréo, linguica

-

1 Goloque todos os ingredientes lavados, descascados e picados com.

i

7
i
&

| & agua na panela e leve ao fogo. Deixe ferver bem, jogue as pedras

fora & sirva guente.

159
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6. A velha desconfiou do plano de Malasartes durante o preparo da
sopa? Por qué?

N&o, porgue ela fez sem guestionar tuda o gle ele pedia

7. O que deixou a velha espantada rio final, quando foram tomar a
sopa?

(0] fa_'f._n de Malzasartes jogar forg o ingrediente principal da sopa: as pedras,

Ao responderem esta atividade, in- = 8
centive a troca de ideias para que /

0s alunos percebam os diferentes

pontos de vista. Amplie a discus- Ele disse que nao tinha dente: de ferro para comér pedra e 88 mandou para a
s&o, explorando o fato de Pedro - .

. Qual foi a explicacao de Malasartes para esse fato? O que ele fez
depois dissa?

| venda cobrar o dinheira da aposta gue ganho
ter usado a malandragem para i = oosta ue genhou. o
enganar a velha e que essa con- 1
dutando é correta. Porém, a velha, g |
sendo pao-duro, também nio teve . e 9. 0 que vocé pensa das atitudes de Pedro Malasartes?
uma boa atitude. Informe-lhes Respostz pessoal

gue Malasartes sempre engana | L
os manddes e egoistas ou 0s que '
tém mais dinheiro do que ele & sdo
arrogantes, gananciosos etc.

Nas questdes (1 a 9), propostas para a compreensédo do conto “A Sopa
de Pedras”, novamente ha apenas a preocupacdo com o resgate de informacdes
literais apresentadas pelo texto. Todas as respostas sdo encontradas na superficie
lexical do texto, ndo ha nenhuma questdo que explore o nivel pragmatico-social de
origem do texto.

Pedro Malasartes é um personagem folclérico, originario da Europa e
que se tornou um dos mais populares de nossa cultura. E um matuto, caipira de
origem desprivilegiada, que conta com sua esperteza para alcancar seus objetivos.
Um heroi que tudo vence com suas “artes” e “espertezas”, driblando as condi¢cbes
adversas que o ameagcam. O “verdadeiro” her6i sem carater, sempre o burldo
incorrigivel e invencivel, o sem escrupulos que zomba de tudo e de todos que
tendem a cercear-lhe a vontade (COELHO, 1985).

E o simbolo de que o homem do povo sempre desejou ser, conhecer, ter
como amigo, [..]. Malasartes €& um repositério de sentimentos
reivindicatorios. Ele ridiculariza as leis que sao instrumento dos mandantes,
ignora o passado, o presente e o futuro, que sdo os liames manietando o
homem; escarnece dos reis; denuncia 0s criminosos e pune 0s crimes,
levanta o véu do pudor onde o véu ocultava o pecado; distribui a fantasia,
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adoca a realidade. Com isto, claro, é universal. Pois universal é o problema
do homem reivindicando melhor situacdo ou mudanga de situacao.
(DONATO apud COELHO, 1985, p. 43)

O conto “Ai, que dor de dente” apresenta o andarilho Pedro Malasartes
como o bom samaritano, um sujeito humilde, pobre, e que, mesmo desprovido de
bens materiais, esta sempre disposto a ajudar o proximo. Em contrapartida, o “dono
da padaria” “com seu avental branco” é simbolo de fartura, bonanca e limpeza, no
entanto, arrogante e insensivel a necessidade do proximo. Fartura e egoismo de um
lado x privacao, solidariedade e esperteza do outro.

O conto “A Sopa de Pedras” apresenta como tema central a avareza;
porém, nenhuma questdo remete a esse assunto. E, ainda, a relativizacdo da ética
(uma vez que Malasartes é também um “herdi sem carater”, o pobre esperto que
burla o rico opressor, porém tolo) ndo € contemplada nas atividades propostas, que
nao vao além da verificacdo da decodificacéo linguistica do texto. Quanto ao estudo
do vocabulario, observa-se 0 mesmo procedimento equivocado adotado nas demais
abordagens dos outros textos literarios desta manual: as palavras que
possivelmente possam suscitar duvidas quanto a sua significacdo, aparecem
marcadas com um asterisco, remetendo o aluno ao final do livro, onde encontrara
um glossario pronto que traz a acepc¢ao adequada da palavra ao contexto da historia
lida. Sintetizamos 0s equivocos apresentando o quadro a seguir:
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QUADRO 5 - Leitura critica da natureza do texto e da abordagem didatica proposta
pelo livro didatico LB4 (Textos: “Ai, que dor de dente” e “A sopa das

pedras”)
TEXTOS ENFOQUE CATEGORIAS ANALISADAS SIM | NAO
Apresentagao de uma unidade X
A natureza do coesa e coerente da narrativa.
“Al, que dor de texto.
dente” Presenca de linguagem literaria X
ou artistica.
“A sopa das
pedras” Estudo do vocabulério de forma X
A abordagem contextualizada.
(Contos didatica proposta.
Populares) Realizac&o de leitura linguistica. | X
Realizagdo de leitura semidtica X
e pragmatico-social.
Realizac&o de leitura literaria. X

Fonte: A pesquisadora.

Apesar da simplicidade no plano expressivo, os dois modelos textuais
configuram-se como um bom material para a formacao do leitor critico, seja pelo seu
teor humoristico, seja pelo conteudo filoséfico que emerge dos textos. As historias
de Malasartes provocam uma reflexdo sobre o mundo, de forma bem humorada,
lidica; assim sendo, viabilizam uma leitura inteligente, que aprofunda a
compreensdo da vida espelhada nos contos. Porém, a natureza redutora das
atividades apresentadas pelas autoras do manual ndo contempla a producdo de
sentidos a partir da ativa participacdo das criangas num processo criativo de leitura.

A seguir, a analise do 3° livro didatico do 4° ano (LC4), conforme tabela
(p. 49). Vamos conferir a abordagem metodolégica concedida aos textos literarios
em prosa deste manual.

Na unidade 1, é proposto para leitura e interpretacéo o texto “Minhas

férias, pula uma linha, paragrafo” de Christiane Gribel, (2009, p. 21).
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ouvir, o barulho na classe estava mesmo ensurdecedor.
O que explica o fato de ninguém ter escutado a pro-
fessora gritando para a gente parar de gritar. Todo
mundo estava bem surdo mesmo. Mas quando ela
bateu com os livros em cima da mesa a nossa surdez
passou e todo mundo olhou para ela.
-]
Atras dela, no quadro-negro, eu vi decretado o
fim das nossas férias e o fim do nosso primeiro dia
de aula sem aula. Estava escrito:
Redacao: escrever 30 linhas sobre as férias.
Eu sabia que as férias de ninguém iam ser mais as
mesmas na hora que virassem redagéo. E simples: fé-
rias € legal, redagdo é chato. Quando a gente transforma
as nossas férias numa redacao, elas nao sdo mais as nos-
sas férias, sdo a nossa redagéo. Perdem toda a graca.

[.]

Peguei a caneta. Eu nem sabia mais segurar direito a caneta. Escrevi:

Mas a letra ficou péssima e eu resolvi arrancar a folha para comecar bem o meu
caderno. E todo mundo olhou para mim, até a professora que ja tinha parado de
me olhar.

Troquei a caneta por um lapis, assim se a letra ficasse horrivel era s6 apagar

em vez de ter que arrancar outra folha.
Coloquei as minhas férias 14 no alto e bem no meio da pagina. Pulei uma linha.

Paragrafo.
Minkor goues

Outro problema de transformar as nossas férias em redacio é fazer os dois
meses caberem nas tais 30 linhas. Porque, se a gente fosse contar mesmo tudo o
que aconteceu, as 30 linhas iam servir s6 para um dia de férias e olhe 1a.

E ai vocé olha para o seu relégio e descobre que as 30 linhas, que pareciam
poucas para contar as suas férias, viram muitas porque vocé sé tem mais 15 mi-
nutos de aula para fazer a redacéo.

Comecar as férias € a coisa mais facil do mundo. Em compensacio, comecar
uma redagao sobre as férias é tdo dificil quanto comecar as aulas.




Fiquei me lembrando como é que eu tinha comec¢ado as minhas .
férias de verdade. Assim eu podia comegar a redagdo do mesmo . __
jeito. Mas eu comecei as minhas férias de verdade arrumando a \l
mala para ir para a casa do meu avd. E agora s6 faltavam 12 minu- b
tos para terminar a aula. E em 12 minutos eu nao ia conseguir arrumar / - R
a mala. Pelo menos nao do jeito que a minha mae gosta que eu arrume.

Entao decidi comecar as férias da minha redacao direto da casa do meu avé.

Nao. Talvez esse seja um comego de redagao muito pesado para o comego das
aulas.
Apaguei a 22 frase.

El.l/ﬁﬂ_l'fn.fm
8 s sompibe o, Bitalod e demal 3 simo. B . omiges
grands

Achei que desse )elto a minha observacao a respelto das aulas ficava mais sutil.
Cantlnuel s alunos que nos trechos que reproduz

[ ] F"I ntivemos a pontuag3o origin 1| 11 autora

eproduzir ambel

Christiane Gribel. Minhas férias, pula uma linha, paragrafo.
Rio de Janeiro: Salamandra, 1999.
LA R R R e A R e R R S Rl e R e R R R R
Christiane Gribel nasceu no Rio de Janeiro em 1968. Estudou publicidade e tra-
balhou em algumas agéncias de propaganda, até que, com seu primeiro livro, ganhou
um prémio importante: o Prémio Jabuti, como autora revelacao. Foi o empurrao para
deixar de ser redatora de publicidade e tornar-se escritora.

IE R ERE R RN

..........-.........‘......-...'....'..‘-C...“.......'.......'-.
I CIT Para que na ZxtEns 3 ITET
Para gostar de ler”. Incentive os alunas a lar a histéri eta. Seria inte

:
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a Pensando sobre o texto

Responda as questdes no caderno.

WD A personagem principal da histéria € um menino ou uma menina? Explique sua
resposta.

O text

explicita essa informagdo. Entretanto, o fato de a personagem contar que jogou futebol no campinho e futebol de botdo com 0s amigos

ginar que seja um mening.

WA Ao contar sua histéria, a personagem principal utiliza palavras e expressées no
sentido figurado, ou seja, num sentido diferente do usual. Explique o sentido dos
trechos destacados a seguir.

a) “No primeiro dia ndo da para ter aula porque o nosso corpo estd na escola, mas a
nossa cabeca ainda estd nas férias. E no ultimo, também nao da para ter aula
porgue 0 Nosso corpo esta na escola ‘mas a nossa cabega jé esta nas fenas

.l\" or |"|€J 0 dia 0‘: cJJc.' ois acabaram de chegar das 1énas e, no ditim ficam do mesmo

b) “Todo mundo estava bem surdo mesmo. Mas quando ela bateu com os livros em
cima da mesa a nossa surdez passou e todo mundo olhou para ela.”

Os alunos falavam muito alto, por isso r iam ouvir a professora, o que so ocorreu quando ela bateu com os livros na mesa

c) "Atras dela no quadro negro eu vi decretado o fim das nossas férias e o fim do
nosso primeiro dla de aula sem aula.”

ador percabeu que as férias haviam acabado e que as aulas Naviam COmegaas no ins

Copie do texto a explicagdo da personagem para esta afirmagdo. Nao se esqueca
de usar aspas, ja que vocé vai fazer uma citagao.

Eu sabia que as férias de ninguém iam ser mais as mesmas na hora que vi-
rassem redagao

j0 & chalp. Quando a gente transforma &s nossas férias numa redagdo, elas ndo sdo mais as nossas fénias, s40 3 nossa

u Pensando sobre o genero* conto infanto-juvenil

Professor: Como o

>nas um trecho do c

exto 2 apresents estudados nesta secdo todos o0s aspeclos que caracterizam um conto,

mas apenas aqueles que podem 15 3
@E]) Quem narra uma histéria é o narrador Observe o narrador nos dois trechos a
seguir.

cados no texio lido pi

Trecho 1

O primeiro dia de aula é o dia de que eu mais gosto em segundo lugar. O que
eu mais gosto em primeiro é o ultimo dia, porque no dia seguinte chegam as
férias.
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Trecho 2

Os alunos sempre gostam muito do primeiro dia de aula. Mas o que parece mais
gostoso mesmo para eles é o Gltimo dia, porque no dia seguinte chegam as férias.

a) Os dois trechos mostram modos diferentes de narrar uma hlstona No caderno

Espera-se que os alunaos percebam qt PErsonagem, enquanto m gL, 0 0 narmador aper

exphque essa dlferenga

ue exige conhecimentos sobre as pessoas do

2£qr.|1\—

utili ciat 1 -] :
b) No trecho 1 temos um narrador que apenas ‘conta a hlstéria nao fazendo parte
dela. Vocé concorda com essa aerma ao? Responda no caderno e exphque

rofessor: Espera-se que os aluncs respondam que a afir

i2xto original, enguanto o trecho 2

W Releia este trecho.

[...] Entdo decidi comecar as férias da minha redacéo direto da casa do meu

avo.
Minhas férias

Eu sempre adoro as minhas férias na casa do meu avé. Principalmente porque néo
tem aula.

Nao. Talvez esse seja um comego de redagdo muito pesado para o comeco
das aulas.

Apaguei a 22 frase.

: Minhas férias

Eu sempre adoro as minhas férias na casa do meu avd.
La tem um campinho de futebol bem legal e uma turma de amigos bem grande.

Agora responda no caderno.
a) Sobre o que o narrador esté falando nesse trecho?

Espera-se que as alunos percebam que ele fala dgdo.

b) Por que ele muda a mtrodugao da redagao?

Port estar ndo agressi a professora — que seri 3 do texto — a0 dizer qute as férias eram boas principalmente por

ndo ha

@) Explique o tltufo “Mlnhas férias pula uma Imha paragrafo"

Espera-se que os alu,
perscnagem esfivess

. Produzindo texto escrito: narrativa com

narrador-personagem oS i

Objetivo: ( artunidade para que ¢s all
Para quem? colegas da classe e para os 1

Vocé leu, nesta unidade, um conto em que a personagem fala um pouco do dia-a-
-dia na escola.

D de uma narrativa com narrador-personagem, envolvendo
lar

Aquecimento
Faga como a personagem da histéria e escreva uma narrativa sobre suas vivéncias
escolares.



108

Ao analisar 0s exercicios propostos para a compreensao do texto,
constatamos uma série de equivocos.

Em primeiro lugar, nenhum trabalho sobre o vocabulério € proposto.
Tal fato se justifica pela linguagem apresentada pelo texto: o narrador-crianga
discorre utilizando palavras muito proximas dos alunos. A autora pressupde que a
narrativa ndo oferece dudvidas quanto ao vocabulario, adiantando reacdes dos
alunos.

Em segundo lugar, os trechos retirados do texto “Minhas férias, pula
uma linha, paragrafo”, de Christiane Gribel frustram a crianca, pois privam-na do
contato com todo o texto. Trata-se de fragmentos que ndo preservam 0s elementos
basicos da narrativa: verifica-se, nos varios recortes em questdo, que ndo ha
continuidade dos segmentos, ndo gerando coesao e coeréncia textual do modelo
utilizado como fonte didatica para a aula de leitura e interpretacéo do texto. Enfim, o
aglomerado de segmentos textuais extraidos do texto de Gribel perde a sequéncia e
logicidade da critica contida na obra original. Na sequéncia da histéria (omitida pela
autora do livro didatico), a personagem central, Guilherme, recebe sua redacdo com
diversos apontamentos feitos pela professora sobre as incorre¢cdes gramaticais
presentes no texto; além disso, a professora se mostra completamente indiferente
sobre o conteudo da historia de Guilherme: as férias maravilhosas. A professora
também exige a andlise sintatica de uma frase da redacédo; tarefa que Guilherme
executa com muita criatividade e imaginacdo, porém tira zero e € encaminhado ao
Diretor da escola. Para surpresa do garoto, este o elogia e incentiva a escrever mais
redacdes. Vé-se que, em sua totalidade, a obra de Christiane Gribel possui
dimensdo pragmatico-social necessaria a formacao do leitor ideal, dimensdo esta
que se perde com a supressao de partes da obra.

No tocante a interpretacdo textual, como das outras analises, as
guestdes se mostram soltas, desarticuladas entre si e exploram apenas a literalidade
dos segmentos textuais que também aparecem desconectados nas paginas do livro
didatico. S&o questbes que ndo contribuem para uma leitura completa, dialégica e
ludica (o que transformaria a leitura do texto em uma profunda leitura de mundo). O

conteudo textual de Gribel, em sua totalidade, apresenta-se como um rico material a
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ser explorado pelos alunos, pois possui amplos pontos de contato com as
experiéncias escolares das criancas. A postura da professora-personagem que
desvaloriza o texto do aluno por apresentar uma linguagem simples, concreta,
porém bem elaborada, criativa e cheia de humor. O texto chama a atencéo para o
cotidiano escolar distanciado das ricas experiéncias vividas pelas criangas, ou seja,
foca uma escola que castiga a criatividade e a fuga dos padrfes convencionais.
Felizmente, o que sai valorizado é a espontaneidade e inventividade do aluno (que a
sensibilidade do diretor percebe), mas que o préprio menino ndo reconhece.

Critico e engracado, o conto de Christiane Gribel serve de material de
leitura critica aos alunos, pondo na berlinda a educacéo tradicional mecanicista,
artificial, que mais valoriza as regras da gramatica convencional do que a
competéncia escritora da crianga. Tece contestagcdes ao comportamento escolar que
privilegia a norma culta, desprestigiando as variantes linguisticas dos alunos. No
entanto, o livro didatico em analise, ao efetuar recortes seguidos do texto original de
Gribel e ao propor questdes superficiais para a leitura destes segmentos, anula toda
a potencialidade critica do material ofertado para a leitura.

Diante dessa situacdo, cabe ao professor, primeiramente,
contextualizar os fragmentos dentro da obra original, para que possa trabalhar a
leitura do texto de forma mais aprofundada.

Nas questdes propostas para o0 estudo do género “conto infantil”
prevalece, também neste manual, a mesma abordagem superficial verificada nos
exercicios para a compreensao do texto nos outros livros analisados. As questdes
propdem um estudo tedrico sobre o “foco narrativo”, as quais se limitam a transmitir
0s conceitos de “narrador-personagem” e “narrador-observador”.

Consideremos, ainda, alguns aspectos relevantes para a construgéo
artistica da historia. Ja de inicio, os signos “férias” e “aula” sdo apresentados como
termos contraditorios, incompativeis, denunciando a escola como uma instituicdo
vazia de sentido em contraposicdo as férias, periodo de ricas vivéncias
experimentadas pelas crian¢cas. Em outro momento, o narrador-personagem arranca
a folha do caderno, pois a “letra ficou péssima”, revelando a insistente preocupacao
da escola com a aparéncia em detrimento da esséncia. Vale ressaltar também a

selecéo signica: “relégio” e “30 linhas”, que evidencia uma pratica escolar voltada
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para o mecanicismo que tolhe a criatividade da crianga, impondo tempo e espaco
para sua producéo escrita.

Vimos que todo o trabalho dessa unidade do livro didatico proposto
para o referido conto negligencia o potencial polissémico, os implicitos linguisticos e
extralinguisticos do conteudo lido. Observemos o quadro:

QUADRO 6 - Leitura critica da natureza do texto e da abordagem didatica proposta
pelo livro didatico LC4 (Texto: “Minhas férias, pula uma linha,
paragrafo”)

TEXTO ENFOQUE CATEGORIAS SIM NA
ANALISADAS O
A natureza do texto. Apresentacao de uma X
unidade coesa e coerente da
narrativa.
“Minhas férias,
pula uma linha, Presenca de linguagem X
paragrafo” literaria ou artistica.
. A abordagem didatica | Estudo do vocabulario de X
(Christiane proposta. forma contextualizada.
Gribel)
Realizag&o de leitura X
linguistica.
Realiz¢éo de leitura semidtica X

e pragmatico-social.

Realiza a leitura literaria. X

Fonte: A pesquisadora.

As autoras desta Colecdo Didatica oferecem ao aluno (leitor em
formacao) o recorte de uma obra literria infantil, portanto, j& nesse procedimento
inicial (o da selecéo do texto para a leitura) comprometem seriamente a leitura de
qualidade impedem o contato do aluno com a obra em sua integralidade e,
consequentemente, ndo deflagra o gosto pela leitura, pois a crianga ndo e sente

atraida por textos mutilados, que apresentam prejuizos em sua coesao e coeréncia.
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Soma-se a esse equivoco, o fato de apresentarem um trecho mal recortado, seguido
de questdes despojadas de critérios estéticos e pragmatico-sociais.

No mesmo manual, na unidade 3, consta o texto “Menina bonita do
lagco de fita” de Ana Maria Machado (2009, p. 50).
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A"tes de ler--a 3

O titulo do texto que segue é “Menina bonita do laco de fita”. Quem vocé ima-
gina que seja essa menina? A autora é Ana Maria Machado. Vocé ja leu outros
textos escritos por ela?

te antes de ler

sd0 importante

para; re ar os conbe L E == M a respaito do

Professor: E essencial que os alunos cansultern os d E
gia de desenvalvimer

género e, eventualmente, da obra do autor. Essas ante

Professor: Como se trata de um texta mais longo, & inl
I extﬂ 1 curioskcade dos alunos e despertara neles o prazer de ouvir h

anteced@ncia para fazer uma leltura bermn expressiva para a cl

Menina bonita do lago de fita
Ana Maria Machado

Epare com

Era uma vez uma menina linda, linda.

Os olhos dela pareciam duas azeitonas
pretas, daquelas bem brilhantes. Os cabe-
los eram enroladinhos e bem negros,
feito fiapos da noite. A pele era escura
e lustrosa, que nem o pelo da pantera
negra quando pula na chuva.

Ainda por cima, a méae gostava de
fazer trancinhas no cabelo dela e enfei-
tar com laco de fita colorida. Ela ficava
parecendo uma princesa das Terras da
Africa, ou uma fada do Reino do Luar.

Do lado da casa dela morava um coe-
lTho branco, de orelha cor-de-rosa, olhos
vermelhos e focinho nervoso sempre tre-
melicando. O coelho achava a menina a
pessoa mais linda que ele tinha visto em
toda a vida. E pensava:

— Ah, quando casar, quero ter uma
filha pretinha e linda que nem ela...

Por isso um dia ele foi até a casa da
menina e perguntou:

— Menina bonita do lago de fita, qual
€ teu segredo pra ser tdo pretinha?

A menina nao sabia, mas inventou:

cinquenta

FARIO SGADUARCLIVO DA EDIMDRA
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— Ah, deve ser porque eu cai na tinta preta quando era pequenina...

O coelho saiu dali, procurou uma lata de tinta preta e tomou banho nela.

Ficou bem negro, todo contente. Mas ai veio uma chuva e lavou todo aquele
pretume, ele ficou branco outra vez.

Entao ele voltou la na casa da menina e perguntou outra vez:

— Menina bonita do lago de fita, qual é teu segredo pra ser tdo pretinha?

A menina nao sabia, mas inventou:

— Ah, deve ser porque eu tomei muito café quando era pequenina.

O coelho saiu dali e tomou tanto café que perdeu o sono e passou a noite toda
fazendo xixi. Mas néo ficou nada preto.

Entdo ele voltou la na casa da menina e perguntou outra vez:

— Menina bonita do lago de fita, qual é teu segredo pra ser tdo pretinha?

A menina nao sabia, mas inventou:

— Ah, deve ser porque eu comi muita jabuticaba quando era pequenina.

O coelho saiu dali e se empanturrou de jabuticaba até ficar pesadao, sem con-
seguir sair do lugar. O maximo que conseguiu foi fazer muito cocozinho preto e
redondo feito jabuticaba. Mas nao ficou nada preto.

Por isso, dai a alguns dias ele voltou 14 na casa da menina e perguntou outra
vez:

— Menina bonita do lago de fita, qual é teu segredo pra ser tao pretinha?

cinquenta e um
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A menina nao sabia e jd ia inventando
outra coisa, uma histéria de feijoada,
quando a mae dela, que era uma mula-
ta linda e risonha, resolveu se meter e
disse:

— Artes de uma avo preta que ela
tinha...

Ai o coelho — que era bobinho,
mas nem tanto — viu que a mae da
menina devia estar mesmo dizendo

a verdade, porque a gente se parece
sempre é com os pais, os tios, os
avos e até com os parentes tortos. E

se ele queria ter uma filha pretinha

e linda que nem a menina, tinha era
que procurar uma coelha preta para
casar.

Nao precisou procurar muito. Logo en-
controu uma coelhinha escura como a noite, que achava aquele coelho branco
uma graca. Foram namorando, casando e tiveram uma ninhada de filhotes, que
coelho quando desanda a ter filhote nao para mais.

Tinha coelho pra todo gosto: branco bem branco, branco meio cinza, branco
malhado de preto, preto malhado de branco e até uma coelha bem pretinha. Ja se
sabe, afilhada da tal menina bonita que morava na casa ao lado.

E quando a coelhinha safa, de lago colorido no pescogo, sempre encontrava
alguém que perguntava:

— Coelha bonita do lago de fita, qual é teu segredo pra ser tdo pretinha?

E ela respondia:
— Conselhos da mae da minha madrinha...

FAEID SGROVARQUIND DA EDITORA

Ana Maria Machado. Menina bonita do lago de fita. Sdo Paulo: Atica, 1997.

ORA ATics

LA e R R R R R RS
Ana Maria Machado ja foi professora e jornalista. Hoje & uma das
principais escritoras brasileiras de literatura infanto-juvenil. Sua obra
tem recebido muitos prémios no mundo todo.

LA A R N R AL s s Iy

CLALDIS R

LR ]
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n Pensando sobre o texto

Professor: Depois da primeira leitura, peca aos alunos gue formem grupos e fagam uma

ou os trechos do narrador L!-.---- forma, estardo distinguindo o discurso do narrador do

1 |& as lalas de uma das personagens

Es: O que querem dlzer as expressoes destacadas nos trechos a seguir?

epois 0s alur 1 as respostas no cadarno

) L. ] porque a gente se parece sempre € com 0s pals os tios, os avés e até com
os parentes tortos.” ressass que nao sio parentes de sangue, mas sao muito preximas, como se fossem parentes

b) “Ficou bem negro, todo contente. Mas ai veio uma chuva e lavou todo aquele pre-
tume, ele ficou branco outra vez.” 4 .. et ben e

¢) “Foram namorando, casando e tiveram uma ninhada de filhotes, que coelho quan-
do desanda a ter filhote ndo para mais.”

d) “Tinha coelho pra todo gosto [...]"

@ O narrador do texto comeca a histéria assim:
Era uma vez uma menina linda, linda.

a) Rescreva essa frase no caderno usando outras palavras mas sem mudar a ideia
07171 522 I e e s 4 W peadp

b) Anote no caderno a opgao que completa adequadamente a seguinte frase: A repe-
ticao do adjetivé linda serviu para:
e reforcar a ideia de que a menina era bela. »
e mostrar que alguns achavam a menina bonita, outros néo.

@) Releia a pergunta que o coelho fazia & menina.
Menina bonita do lago de fita, qual é teu segredo pra ser tao pretinha?

a) Escreva no caderno a opgao adequada para completar a seguinte explicagao:
O coelho diz pretinha em vez de preta porque:
e quer dizer que ela é pouco preta.
e gosta da menina e fala carinhosamente com ela. »

b) Pretinha é a forma diminutiva de preta. Leia o trecho a seguir e anote no caderno
duas outras palavras escritas no diminutivo.

Os cabelos eram enroladinhos e bem negros, feito fiapos da noite. [...]
Ainda por cima, a mée gostava de fazer trancinhas no cabelo dela e enfeitar
com lat;o de f1ta colorida.

2 substituam trancinhas Jutra expressdo. Possivelmente chegardo a trangas pequenas. 0 que Indica a nogac
firminutiv nes 3 splica a enroladinhos, em gue o diminutivo tem mais valor afetivo
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¢) Qual dos dois diminutivos indica tamanho pequeno de alguma coisa? -

d) Qual dos dois diminutivos foi usado para falar carinhosamente sobre a menina?

W Copie no caderno o titulo do texto. wenina bonita s isco e fita

a) Pinte, nas palavras do titulo, as letras que reproduzem o mesmo som ou sons pa-

recldos. Professor: Os alunos poderdo pintar apenas as terminaces ita (em bonita/fita), que imprimem uma rima interna ao titulo.
F q P

b) Escreva no caderno a afirmagao correta.
* A repeti¢do de sons faz do titulo um poema.
* A repeti¢do de sons ajuda a dar ritmo e melodia ao titulo.x
Profess: va do titulo, marcando com palmas as silabas t

or: Promova a leitura oral colet

nicas. Ajude os alunos a observar que a repeticdo de

r nti 1 parech Inicio de vanas palavras na mesma frase ou verso cria um efeito sonoro, tornando a frase mais melodiosa,

a e f4cil de --:Ir:.r \arizar. : .' : . = .-.. i
W Localize, no texto, os paragrafos que contam a solugdo encontrada pelo coelho
para finalmente realizar seu desejo. Explique: que solugao foi essa?

Ee se

oelihinha prela e leve com ela muito:

u Eu e o texto

@K} Como uma pessoa deve ser para vocé consideré-la bonita?
@A Veja a seguir uma tela pintada por Candido Portinari, um grande pintor brasilei-
ro. Observe com atencg@o as cores, a personagem, o ambiente.

COLECAQ PARTICULAR

Menina sentada, 1943, pintura de Candido Portinari.

cinquenta e quatr
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Escreva as respostas no caderno.

a) Como é a tela? Descreva-a.

b) Vocé gostou dela? Por qué?

c) Que comparagdo podemos fazer entre o texto “Menina bonita do lago de fita” e a
tela de Portinari? '

d) Para vocé, o que o artista quis comunicar ao pintar a tela? resposta pessoa

e) E a escritora Ana Maria Machado, o que vocé acha que ela quis comunicar ao es-

crever a histoéria? .

Pela metodologia de abordagem textual, observamos que 0s exercicios
propostos para o estudo do significado de palavras e expressfes se reduzem a
identificacdo do sentido literal das palavras, ou seja, o sentido dicionarizado. A
dimensdo pragmatico-social dos vocabulos ndo é contemplada pelas atividades
presentes no item “Pensando sobre o Texto”. Um outro equivoco cometido diz
respeito a selecdo de expressbes e palavras para estudo; os autores selecionam
vocabulos que julgam serem desconhecidos pelas criangas. Os exercicios, entéo,
trazem um numero reduzido de vocabulos, que ndo necessariamente abrangem as
dificuldades dos alunos quanto a significacdo das palavras. Esse ensino do
vocabulario limitado ndo remete o aluno ao dicionario, privando-o do contato com as
diversas acepcOes das palavras, em contexto diversos, como comenta Silva (2007).
Embora o autor revele um aspecto importante no trabalho com vocabulario, convém
ressaltar que apenas a significacdo de dicionario (literal) das palavras ndo da conta
da significagdo completa de um texto literério, repleto de lacunas que sé serdo
preenchidas pelo leitor a partir do reconhecimento das relagdes fecundas entre texto
artistico e contexto social de producéao.

Dando sequéncia a nossa apreciacao critica, atentaremos as questdes
propostas para a compreensdo do texto “Menina Bonita do Laco de Fita”.
Constatamos que a resposta solicitada para questdo 5 do item “Pensando sobre o
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Texto”; repete uma informacdo explicita do texto, exigindo do aluno a simples
habilidade da apreenséo do sentido literal da obra analisada. Em seguida, no item
“Eu e o Texto”, a questdo 1 faz uma indagacéao genérica, o que nao contribui para a
leitura critica do texto. O tema abordado pelo texto “Igualdade Racial”, é ignorado.
Nenhuma questao é elaborada para que o aluno pense a esse respeito. Nenhuma
questdo conduz o aluno ao reconhecimento da consciéncia de mundo presente na
historia lida (e que é o fator essencial de uma obra literaria, infantil ou nao),
impedindo a leitura integral da obra literaria. O aluno n&o interage com o texto, uma
vez que, pelas questdes propostas, a leitura se da de forma mecéanica, nédo exigindo
reflexdes. Na atividade 2 do item “Eu e o Texto”, ha duas questdes (letras “d” e “e”)
que solicitam inferéncias dos alunos, apontando para uma leitura mais profunda do
texto. No entanto, sdo questbes bastante abrangentes que necessitam de
informacao para se discutir a ideologia presente no texto. Tampouco é abordada a
artisticidade da linguagem de uma obra literaria confirmada. O conto € iniciado pela
magica expressao “Era uma vez”, remetendo a crianca ao envolvente mundo dos
contos de fada, com principes e princesas e muita fantasia. Em seguida, caracteriza
a menina, utilizando diversas comparacdes divertidas e muito proximas a realidade
da crianca; uma linguagem poética que nos deixa encantados pela beleza da
menina. A pergunta insistente do coelho € elaborada com musicalidade “Menina
bonita do laco de fita, qual é teu segredo pra ser tdo pretinha?” e com uma estrutura
facilmente memorizada pela crianga. Além disso, as respostas da menina sao todas
fantasiosas, proprias da imaginacao criativa das criangcas. O coelho, por sua vez,
através de sua persisténcia em questionar a menina, nos mostra a curiosidade
natural do mundo infantil. Em todo a narrativa, vé-se a valorizacdo do negro, a
medida que a menina pretinha é alvo de admiracdo do coelho, ao ponto de este
desejar ter a mesma identidade da menina. O texto € uma narrativa simples, com
uma linguagem poética, rico em figuras de linguagem: comparacdes, metéaforas,
rimas que despertam a atencao do pequeno leitor. No entanto, no manual, todo esse
trabalho de exploragéo da linguagem literaria fica a cargo do professor.

O texto é excelente para abordar questdes como as semelhancas e
diferencas étnicas, a valorizacéo da diversidade étnico-cultural (que comp®fe a nacéo

brasileira) e a no¢céo de valores humanos; enfim, um material de leitura que, se bem
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explorado, contribui para o respeito e a promocdo da igualdade étnica e para

formacéao do leitor ideal.

Para uma observacdo mais detalhada das questdes analisadas,

observemos o quadro:

QUADRO 7- Leitura critica da natureza do texto e da abordagem didatica proposta
pelo livro didatico LC4 (Texto: Menina Bonita do Lacgo de Fita”)

TEXTO ENFOQUE CATEGORIAS ANALISADAS SIM NAO
A natureza do texto. | Apresentacdo de uma unidade X

“Menina coesa e coerente da narrativa.

bonita do lago .

de fita” ¢ Presenca de linguagem X
literaria ou artistica.

(Ana Maria | A abordagem Estudo do vocabulario de X

Machado) didatica proposta. forma contextualizada.
Realiza a leitura linguistica. X
Realizacdo de leitura X
semidtica e pragmatico-social.
Realizacéo de leitura literéaria. X

Fonte: A pesquisadora.

Constatamos, entdo, que “Menina Bonita do laco de fita” € uma obra

adequada para a formagéao do leitor critico, assim como, para despertar o gosto pela

leitura. E fabuloso como a autora, através de uma narrativa aparentemente ingénua,

nos mostra a auséncia do preconceito racial, a valorizacdo do negro e, também, a

aceitacdo saudavel das diferencas, sem escrever uma Unica palavra de forma

explicita sobre o assunto.

4.2.2 Os manuais didaticos do 5° ano do Ensino Fundamental




121

Na sequéncia, nossas reflexdes se pautardo na analise documental de
manuais didaticos do 5° ano do Ensino Fundamental.

Iniciemos com o livro Hoje é dia de portugués de Samira Campedelli,
Editora Positivo, 2007, daqui em diante denominado LA5. O manual registra em seu
capitulo 2, pagina 91, a crénica “Brinquedos Incendiados” de Cecilia Meireles; um
texto que ultrapassa a dimensao linguistica (palavras sintaticamente organizadas) e
alcanca énfase na dimensdo pragmatica, resultante de um processo de
comunicacdo social. Um primoroso material para as aulas de leitura critica, se lido
em sua totalidade. Vejamos, entdo, este texto literario e as atividades propostas

sobre ele.
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Em algum lugar
do passado

Voceé ja assistiu a algum acidente ou presenciou algum acontecimento triste,
de perda, que lhe provocou muita emocédo? Conte como foi.

Brinquedos incendiados

Cecilia Meireles

Theo Cordeiro

Uma noite, houve um incéndio num bazar.
E no fogo total desapareceram, consumidos,
os seus brinquedos. No&s, criancas, conheciamos
aqueles brinquedos um por um, de tanto mira-los
nos mostrudrios — uns, pendentes de longos
barbantes; outros, apenas entrevistos em suas
caixas.

Ah! maravilhosas bonecas louras, de chapéus
de seda! piano cujos sons cheiravam a metal e
verniz! carneirinhos lanudos, de guizo ao pesco-
¢o! pides zunidores! — e uns bondes com algumas
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Theo Cordeiro

letras escritas ao contrdrio, coisa que
muito nos seduzia.

As vezes, num aniversirio, ou pelo

Natal, conseguiamos receber de pre-

sente algum boneguinho de celuloide,
modestos cavalinhos de lata, bola de
gude, barquinhos sem possibilidades
de navegacao... pois aquelas admiraveis
bonecas de seda e fil6, aqueles bata-
Ihdes completos e soldados de chumbo,
aquelas casas de madeira com portas e
janelas, isso nao chegavamos a imaginar,
sequer, para onde iriam.

Amdvamos os brinquedos sem es-
peranca nem inveja, sabendo que jamais
chegariam as nossas maos, possuindo-os
ainda em sonho, como se para isso, ape-
nas, tivessem sido feitos.

Assim, o bando que passava, de

casa para a escola e da escola para casa,
parava longo tempo a contemplar aque-
les brinquedos, e lia aqueles nitidos pre-
¢os, com seus cifrdes e zeros, sem muita
nocio de valor — porque nés, criangas, de
bolsos vazios, como os namorados anti-
gos, éramos 56 renuncia e amor. Bastava-
nos levar na memoria aquelas imagens,
e deixar cravadas nelas, como setas, 0s
nossos olhos.

o @

o0 o °

Ora, uma noite correu a noticia de

que o bazar se incendiara. E foi uma
espécie de festa fantdstica, O fogo ia muito
alto, o céu ficava todo rubro, voavam chispas e labaredas pelo bairro todo. As
criangas queriam ver o incéndio de perto, ndo se contentavam com portas e
janelas, fugiam para a rua, onde brilhavam bombeiros entre jorros-d'dgua. A
elas nio interessavam pecas de pano, cetins, cretones, cobertores, que os adul-
tos lamentavam. Sofriam pelos cavalinhos e bonecas, os trens e os palhacos,

_fechados, sufocados em suas grandes caixas. Brinquedos que jamais teriam

possuido, sonho apenas da infancia.

P S g =Y
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O incéndio, porém, levou tudo. O bazar ficou sendo galpao de cinzas.

Felizmente, ninguém tinha morrido — diziam em redor. Como nao tinha

morrido

ninguém? — pensavam as criangas. Tinha morrido um mundo, e,

dentro dele, os olhos amorosos das criangas, ali deixados.

E comecivamos a pressentir que viriam outros incéndios. Em outras
idades. De outros brinquedos. Até que um dia também desaparecéssemos
sem socorro, nos brinquedos que somos, talvez, de anjos distantes!

co
d.

b.

MEIRELES, Cecilia. Janela mdgica. Sao Paulo: Moderna, 1983. p. 13-20. © Condominio dos
proprietarios dos direitos intelectuais de Cecilia Meireles (In: Janela mdgica - Editora Moderna).
Direitos cedidos por Solombra Books (solombra@solombra.org.br)

Aos 9 anos, Cecilia Meireles escreveu seu primeiro poema. A::,:fgi
ublicou 0 prim'eiro livro de poemas. Traba!hou como :?ccll:::ﬁasileim
Ir)encista colaboradora em periodicos, pesquisadora dofo

¢ professora, além de se dedicar a literatura.

————————— R R N

le e favoreca ,_\|n_'m;lhi;u-mlla. utam cada alte

s # escolherem coerentemente, E impe

domine o significado das pala

‘¢ 7: “NConversando sobre o fexto (i i L T %

N . 414 f¢ (AT 3 contexto tornece pista

diciondria park cons

Verifique o significado de palavras que desconheca, trocando ideias com
o professor e com os colegas ou consultando um dicionario.

O que ¢ um bazar? Identifique, dentre as definicdes a seguir, qual a que

incide com o sentido dessa palavra no texto.
Barraca de rua, que vende objetos de todo tipo.

Loja de comércio de objetos variados, sobretudo loucas, brin-
quedos.

Lojas provisérias, em finais de ano, para promover vendas espe-
ciais.

Exposicdo e venda de artesanato.

-

o s e T T
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Com relacdo aos brinquedos destruidos pelo fogo, indique as alterna-
tivas mais adequadas, conforme o texto:

X d

x b,

C.

Eram brinquedos que as criangas conheciam um por um, porque
0s entreviam em suas caixas.

Eram brinquedos conhecidos de tanto que as criancas os olhavam
nos mostrudrios.

Eram brinquedos que as criancas tinham: bonecas louras, pianos,
carneirinhos lanudos.

As criancas sempre recebiam de presente, no Natal ou no aniver-
sario, as bonecas louras, 0s pianos, os carneirinhos lanudos.

Quais alternativas apresentam informagdes presentes no primeiro pa-
ragrafo do texto?

x (@l
x b.

C.

d.

O incéndio ocorreu durante a noite, num bazar.
No incéndio, os brinquedos expostos no bazar desapareceram.

Os bondes com algumas letras escritas ao contrario seduziam as
criancas.

Apenas os bondes com algumas letras escritas ao contrério foram
salvos do incéndio.

Indique as alternativas que expressam ideias apresentadas no texto:

da.

X b,

- -

As criancas que admiravam os brinquedos eram de uma classe
social alta.

Os brinquedos expostos no bazar eram destinados a criangas de
um nivel social diferente do das criangas que os admiravam.

As criancas que admiravam os brinquedos contentavam-se de
olhé-los e gravéd-los na memoaria.

Nos aniversarios ou no Natal, algumas dessas criangas conseguiam
ganhar os brinquedos luxuosos que viam nas vitrines.

e e e S W s W S ST R MR Wn WH e WW eTe mm o SE s TR S mm s W e SR e T W e e e
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De acordo com o segundo paragrafo, identifique as alternativas que
apresentam ideias expressas pelo texto:

a. As criancas amavam os brinquedos e queriam possui-los de qual-
quer maneira.

x & Haum contraste entre os brinquedos com que as criancas sonha-
vam e os que, na realidade, recebiam de presente.

]
i
1
1
I
i
I
i
i
I
: 2o i
bazar, j& que nao iriam para elas. :
i
i
I
1
i
d. As criancas sabiam o valor dos brinquedos. :

]
]
1
|
|
i
1
|
|
| x b. As criangas nem imaginavam para onde iriam os brinquedos do
|
|
1
|
i
1
1
i
|
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50 Compreendendo o texto

& Que relagéo se pode estabelecer entre os textos “Brinquedos incendia-
do=* e “Dona Mana”, lido no capt’tulo anterior?

Am xtos tratam de recordugdes que ficaram par sempre na memorin de quem narea,

Deasic-as alternativas a seguir, identifique a que ndo estd de acordo
corn o texto lido:

a. Os personagens ndo sdao nomeados. A maioria sdo criancas.

* b. Tanto adultos quanto criangas participavam vivamente das acoes
descritas no texto.

c.. Quem narra também participa do bando de criangas que sempre
admirava os brinquedos no bazar.

d. Os adultos participaram dos acontecimentos, somente lamentando
0 que se perdeu no incéndio.

Esse texto apresenta a recorda¢do de um fato ocorrido no passado. Fica
evidente a época em que aconteceu o fato? Por qué?

Espera-se que respondam gue o texi vapresenta wmi datin precisa. Apenas diz que fol numi noite ¥
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Dentre os trechos transcritos a seguir, em quais predomina a descricdo de
aspectos fisicos?

“Ah! maravilhosas bonecas louras, de cha-

péus de seda! piano cujos sons cheiravam a

a.  metal e vemniz! cameirinhos lanudos, de guizo ao

pescoco! pides zunidores! — e uns bondes com

algumas letras escritas ao contrario, coisa que
muito nos seduzia.”

“Assim, 0 bando que passava, de casa para a
escola e da escola para casa, parava longo tempo a
b.  contemplar aqueles brinquedos, e lia aqueles nitidos
precos, com seus cifrdes e zeros, sem muita nogao de
valor — porque nos, criangas, de bolsos vazios, como
os namorados antigos, éramos s rentincia e amor."

“Ora, uma noite correu a noticia de que o bazar
se incendiara. E foi uma espécie de festa fantastica.
O fogo ia muito alto, o céu ficava todo rubro, voavam
chispas e labaredas pelo bairro todo. As criancas
queriam ver o incéndio de perto, ndo se contenta-
vam com portas e janelas, fugiam para a rua, onde
brilhavam bombeiros entre jorros-d'agua.”

"Felizmente, ninguém tinha morrido — diziam

em redor. Como ndo tinha morrido ninguém?

d.  —pensavam as criancas. Tinha morrido um mundo,

e, dentro dele, os olhos amorosos das criancas, ali
deixados.”

A reacdo das criancas ao comentério de que felizmente ninguém havia
morrido no incéndio ¢ significativa. Troque ideias com seus colegas e com
o professor a respeito da seguinte opinido: “Tinha morrido um mundo, e,
dentro dele 0s olhos amorosos das criangas, alu de|xados

des levantudas pelos alunos. esclirega g
fos do bazar. Elas tumbém perderam, no ¢

86

o e

; g io erindo pelas
Maeinire D.;: por que a expressiio “Tinha
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A narrativa ceciliana propde uma complexa reflexdo sobre a vida
humana, em especial, 0 mundo infantil, despertando, sem duvida, as emocdes do
pequeno leitor. Passemos, entdo, a andlise do texto, proposta pelo manual didatico,
atraves dos exercicios subsequentes a inser¢do da cronica.

No item “Conversando sobre o Texto”, a primeira atividade remete o
aluno ao dicionario, o que é um fato positivo. No entanto, a atividade é limitadora,
uma vez que propde a ida ao dicionério para identificagdo dos sentidos literais das
palavras; o sentido situacional de uso destas palavras no texto € claramente
ignorado. As questbes posteriores, inseridas ainda neste item, propdéem ao leitor
interpretar o texto; porém sdo exercicios que se restringem a superficialidade do
contetdo; além disso, as atividades se utilizam de um expediente facilitador:
elencam uma série de alternativas, para que as mais adequadas as idéias do texto
sejam assinaladas. O trabalho todo proposto para o texto é improdutivo, treinando o
pequeno leitor para o reconhecimento e a decodificacdo de sinais escritos. Sao
exercicios que ndo ajudam na constru¢do dos sentidos, a refletir, a fazer inferéncias
e a criticar as idéias do texto, que apresenta uma carga ideoldgica significativa que,
sob nenhum pretexto, deve ser ignorada.

O texto de Cecilia € um misto de sentimentos de desejo, perda e
fantasia, revelando a preocupagdo da autora, tanto com aspectos existenciais
guanto sociais da vida humana.

Inicialmente, o texto “Brinquedos Incendiados” nos remete ao periodo
da infancia, no qual desejamos os brinquedos das lojas e com eles sonhamos,
guando da impossibilidade de possui-los.

No conto, os brinquedos sofisticados e industrializados, para criangas
pobres, s6 existem no universo do sonho e da imaginacdo: “Amavamos 0s
brinquedos sem esperanca nem inveja [...]". Nessa passsagem, percebemos um
outro valor concedido aos objetos de divertimento: o valor da imaginacdo, da
fantasia, do devaneio; valores inerentes ao universo infantil. Evidencia-se, nessa
passagem, o valor da sensibilidade, da afetividade (préprios da infancia) em
detrimento dos valores materiais dos brinquedos. A beleza e a pureza dos

sentimentos infantis nos embalam e nos encantam. Em contraposicdo a
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sensibilidade infantil, temos o olhar adulto que lamenta a perda material: “A elas nao
interessavam pecas de pano, cetins, cretones, cobertores, que o0s adultos
lamentavam”.

Constata-se a oposicao de sentimentos — os das criangas e 0s dos
adultos — diante do incéndio da loja de brinquedos; o mundo adulto, aprisionado em
valores materialistas e desprovido de sonhos; o0 universo infantil, marcado pela
liberdade da imaginacéo e da fantasia.

O relato de Cecilia Meireles ainda nos remete a tragédia inevitavel da
morte, a mais dura das perdas humanas. A palavra “incéndio”, simbolizando a morte,
leva as criancgas, seres em fase de aprendizagem sobre a vida, a experimentar a
ardua realidade do desaparecimento repentino de entes queridos, assim como o
reconhecimento da finitude da vida: “Até que um dia também desaparecéssemos
sem socorro, nés brinquedos que somos, talvez de anjos distantes”.

Os signos selecionados, de forma artistica, anunciam o carater
existencialista da cronica: o signo “brinquedo” metaforiza o0 mundo do sonho, o
desligamento da realidade imediata; a palavra “incéndio”, a destruicdo do sonho, da
fantasia, da vida. A expressdo “Brinquedo Incendiado” traz a tona complexas
questdes existenciais: a vida precaria, provisoria, constituida de fantasia e realidade,
felicidade e dor.

Infelizmente, ao atentarmos para o roteiro de atividades presentes no
manual didatico, verificamos um conjunto de exercicios que nao propiciam aos
alunos a compreensao das profundas e complexas questdes existenciais propostas
pelo texto literario. A maioria das questbes é de multipla escolha e alude a idéias
presentes apenas na superficie do texto, exigindo do aluno ndo mais do que a
decodificagdo literal das palavras.

Apenas a ultima questéo do item “Compreendendo o Texto” se propde
a uma analise mais aprofundada da visdo de mundo presente no conto. Porém, de
forma incompleta, ndo da conta da complexidade das idéias presentes no texto.

Um outro fato que se deve observar: a autora do livro didatico omitiu
algumas frases e expressbes que compdem a cronica original. Vejamos a
transcricdo de algumas passagens, em que trechos ou palavras do conto original

(aqui em negrito) foram omitidos:
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¢ “[...] e uns bondes com algumas letras escritas ao contrario, coisa que
muito nos seduzia — filhotes que éramos, entdo, de M. Jourdain,
fazendo a nossa poesia concreta antes do tempo.”

. “Amavamos os brinquedos sem esperan¢a nem inveja [...] possuindo-
0s ainda apenas em sonho [...].”
. “Brinquedos que jamais teriam possuido, sonho apenas da infancia

amor platénico.”
e  “O bazar ficou sendo um fumoso galpdo de cinzas.” (MEIRELES,
1983, p. 19-20)

Em outra passagem, temos o acréscimo do pronome reflexivo “se”, que
ndo consta na obra original de Cecilia: “Ora, uma noite correu a noticia de que o
bazar se incendiara.” (MEIRELES, 1983, p. 19).

Fica evidente que algumas expressbes foram cortadas pela
complexidade do sentido o que, na opinido da autora do livro didatico, poderia
comprometer a leitura das criangas. No entanto, a nosso ver, esse expediente
facilitador priva o aluno da aquisicdo de novos conhecimentos. Também a omisséo
do palavra “fumoso” s6 empobrece o texto; ndo ha justificativa para a eliminacédo do
adjetivo que caracteriza o galpdo ap6s o incéndio. Além disso, constata-se o
equivoco da troca da preposicdo “de” pela conjuncéo “e” em “batalhbes completos e
soldados de chumbo” o que gerou uma construcdo estranha, um sentido néo
pretendido pela autora da crbénica. Enfim, as alteracdes e supressoes realizadas pela
autora do livro didatico, embora ndo sejam muitas, configuram um desrespeito a
obra de Cecilia Meireles, pois ndo séo reveladas aos leitores as alteracdes feitas, o

que leva ao entendimento equivocado de que se trata da obra original.
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QUADRO 8 - Leitura critica da natureza do texto e da abordagem didatica proposta
pelo livro didatico LA5 (Texto: “Brinquedos incendiados”)

TEXTO ENFOQUE CATEGORIAS ANALISADAS SIM NAO
A natureza do | Apresentacdo uma unidade coesa X
“Brinquedos texto. e coerente da narrativa.
incendiados”
Presenca de linguagem literaria X
ou artistica.
(Cecilia
Meireles) Estudo do vocabulario de forma X
A abordagem | contextualizada.
didatica proposta.
Realizac&o da leitura linguistica. X
Realizacdo da leitura semidtica e X
pragmatico-social.
Realizac&o da leitura literaria. X

Fonte: A pesquisadora.

Verificamos, entdo, pelo quadro acima, uma abordagem desastrosa de

uma obra literaria de rico valor estético. As questbes aboliram o0 essencial da

cronica, priorizando informacgdes superficiais e ndo a realidade recriada pelo uso

estético da linguagem na construcdo da narrativa. A predominancia de questdes de

multipla escolha torna ainda mais redutor o trabalho de entendimento do texto.

Dando continuidade as analises deste manual, observemos o texto

“Robinson Crusoé” (retirado da obra homénima de Daniel Defoe) na pag. 94 e os

exercicios apresentados para a interpretacao do texto (p. 96 e 97):
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e

Eu era o rei, o senhor absoluto de toda
a ilha, dono de tudo: das coisas, do meu
bom cio, companheiro de todas as horas,

ja meio velho e quase sempre a dormitar,
dos meus gatos, dos meus rebanhos, da
minha horta, dos meus pastos...

Dizia, sempre muito orgulhoso:

— O meu rebanho, no curral, é para
a vida toda, seja-me ela de trinta, qua-
renta anos. Tenho carne, leite, manteiga
€ queijo para sempre, basta que ndo me

- descuide dos animais.
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As cabras, em certas oca-
sides, davam-me doze litros de
leite por dia. Nunca, até entao,
mungira vaca ou cabra. Nunca,
também, vira a fabricacdo de
queijos ou manteiga.

No entanto, depois dum
sem-nimero de experiéncias
e de malogros, consegui fazer
queijos e preparar manteiga,
coisas que, dai em diante,
sempre tive em grande abun-
dancia.

Ninguém, por mais cir-
cunspecto que fosse, deixaria
de rir se me visse, ao almoco
ou ao jantar, rodeado da mi-
nha familia.

O papagaio era o fa-
vyorito, irrequieto,.sem parada e tagarela. O
cio ficava 2 minha direita, a olhar-me com amor; ¢ os gatos, andando por
toda a parte, por debaixo da mesa, a miar, estavam sempre a enroscar-se pelas
minhas pernas, carinhosamente.

Levava, assim, uma vida mais suave, mais feliz do que no principio.

Theo Cordeirg

Quantas vezes, 2 hora do almog¢o ou a do jantar, estando a mesa, sen-
tia-me empolgado. Dava, entdo, humildes acdes de gracas a Deus Nosso
Senhor, por me ter dado tantas coisas, por me ter permitido conseguir ali-
mento no meio do deserto.

Deste modo, sempre, procurei considerar mais o lado bom da minha
condicio do que o mau. Procurando alegrar-me com 0 que possuia € ndo me
desesperar com o que ndo tinha, porque os desgostos que nos avassalam e
mortificam, relativamente 2s coisas que ndo temos, sao todos frutos da falta de
reconhecimento pelo que possuimos.

Estava, em verdade, privado de todo intercimbio com os meus semelhantes,
mas, em compensacio, nada tinha a temer. Na ilha nao havia lobos, nem feras
carniceiras ou canibais que me infernizassem a vida. A necessidade de fazer
tantas coisas e a falta tremenda de recursos me teriam feito perder a esperanca

g9

o e



135



136

nio fora a certeza de que para tudo existe remé-
dio. Assim, os obsticulos nio me desanimaram.
Trabalhar, trabalhar, eis a chave que me abriu a
porta da salvacao.
Possuia as minhas vinhas. Delas eu tirava
provisoes de uvas (...).
Assim vivia eu, com esse séquito e essa
fartura. A tinica coisa que me faltava era a com-
panhia de meus semelhantes (...).

« DEFOE, Daniel. Robinson Crusoé: a aventura de um ndufrago numa ilha
deserta. Pato de Minas, MG: Virtual Books Online, 2000. © 2000, virtualbooks,
«com.br Todos os direitos reservados,

0 escritor inglés Daniel Defoe nasceu 3!11 Lon;i;e:lb t:g\e l11 3:;]1 ; 1‘31 :2;
a Europa, em dIverso
e 5 de Fdade é que se dedicou a escrever

erciais. Somente aos 60 anos g
;%rlr;inson Crusoé, publicado em 1719, fivro em que narra as aventu

de um naufrago sobrevivente numa ilha deserta.

S

e 2

-l Conversando sobre o fexto cos

' Vocé j4 sabe quem é Robinson Crusoé: um ndufrago que viveu solitdrio numa

ilha deserta. Apés uma pesquisa de palavras desconhecidas, identifique os
trechos do texto que se relac:onam com estas informacdes:

am: N, ald i MUNZITE Vaen 41 cabr

a. Roblnson nunca havia ordenhado uma vaca ou uma cabra.

b. Robinson tentou intimeras vezes fabricar queijos e preparar manteiga;

depois dos fracassos consegmu e passou a ter esses produtos em
GUATHTAEG, e —_— i malogros. o wer queiy

preparar manieiga. coiss que, dof em diante, semp

c. Mesmo uma pessoa muno séria dana nsada se visse a familia de
Roblnson '\ 1L, (MO IS CITCunsg ;= e Loy ir

v oy gintar, rodeado do

96
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a Por que o personagem se considerava o rei da ilha?

Porgue era o senhor absoluto de Toda a ilha, dono de tudo: das coisas, do cio ¢ de outros animais.

@ O que Robinson diz sobre sua condicdo na ilha, comparando-a com
r a Situa(;ﬁo de sua Chegada? Rohinson se considera mais feliz do gue no principio.

a Quem eram os familiares de Robinson na ilha? [ i e e

a Nessa narrativa, Robinson transmite a ideia de alguém desespe-
rado ou de alguém que ja se conformou e que tenta se adaptar
a sua nova circunstancia de vida? Comprove com uma citagéo do

Robinson transmite a ideis de alguém conformado: “Deste modo, sempre, procurei considerar mais o lado bom

texto. da minha condigio do gue o mau. Procurando alegrar-me com o gue possufa ¢ ndo me desesperar com o que nido
tintha, porque os desgostos que nos avassalam ¢ mortificam, relutivamente &s coisas que ndo lemos, sio todos frutos
dn fula de reconhecimento pelo que possuimos.”.

a Explique o seguinte comentario do personagem: “Estava, em verdade,
privado de todo intercdmbio com os meus semelhantes...".

Trata-se de uma cireunstanciu de fulta de comunicagio ¢ de trocas humanas, ji que ele estava rodeado de bichos.
~ Que solugdo Robinson encontrou para ndo desanimar e sobreviver
na llha? Trabalhar bastante.

u Que semelhanca apresentam o personagem desse texto e 0 menino
~ do texto anterior? o eaimeno da solidio

a O texto é narrado em primeira pessoa. Que tipo de narrador foi es-
CO.Ihido para o texto? v narmdor-personagem, alpuém que panticips diretamente dos fatos narrados.

g Em sua opinido, ao narrar suas aventuras na ilha deserta, Robinson
tinha esperanca de um dia voltar a conviver com seus semelhantes?
Justifique sua resposta. ke pessoat

g Considerando as caracteristicas de um relato pessoal, qual seria a
diferenca bésica entre esse texto e um relato de experiéncia cien-

ﬂﬁ.ca? O reluro pessoal & mais envolvente, ¢ feito em primeira pessoa e o ponto de vista estd centrado no sujeito. O relato ;
* (e expenéneia cientifica ¢ eserito em terceira pessoi, o foco ¢ o objeto de estudo, a linguagem usada para descrever
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Da forma como o texto se apresenta, fragmentado numa sucesséo de
recortes, dificilmente despertara na meninada o gosto pela leitura. Dada a extensao
da obra (e dai a necessidade do recorte), 0 que se espera € que a autora do livro
didatico selecione um fragmento adequado, que dé conta de um episédio da obra,
ou seja, que contemple as estruturas basicas da narrativa: apresentacdo, conflitos
(climax) e desfecho. No entanto, o recorte selecionado leva o aluno a um inevitavel
sentimento de frustracdo, uma vez que o trecho apresenta o surgimento de um
conflito, mas que é interrompido, antes do desfecho, justamente num ponto em que
a curiosidade do aluno é agucada para saber mais sobre a vida na ilha e o destino
do naufrago. Além disso, a autora do manual ndo se preocupa em contextualizar o
fragmento, ou seja, fornecer informagdes para propiciar um melhor entendimento da
histéria e até instigar o aluno a ler a obra na integra.

No item “Conversando com o texto”, na questdo 1, € proposto um
trabalho com vocabulério; solicita-se inclusive que o aluno consulte o dicionario. No
entanto, as palavras menos comuns, que oferecem dudvidas aos alunos, ja séo
dadas nos trechos apresentados nesse exercicio; basta que o aluno correlacione
trechos — do texto com os do exercicio. Ha, ainda, a agravante, de os vocabulos
serem trabalhados como itens de dicionarios, sem a necessaria contextualizacéo
dos mesmos, ndo se explicitando ao aluno a variacdo temporal de alguns termos
(afinal, o romance data do século XVIII). As questdes seguintes, desse item,
remetem aos episodios presentes no trecho interpretado, ndo vao além disso. No
item “Compreendendo o texto”, envolvendo diferentes aspectos do texto; a questao
1 solicita uma comparacdo entre o personagem Robinson Crusoé com o
personagem do poema “Infancia” de Carlos Drummond de Andrade. Na questao 3,
solicita-se a opinido do aluno sobre um fato que esta praticamente explicito no texto:
o desejo do personagem de voltar a conviver com o0s seus semelhantes. E
finalmente, a questéo 4 solicita a definicdo de dois géneros textuais — relato pessoal
e relato de experiéncia cientifica ; uma questédo isolada, em que ndo ha nenhuma
relagdo com texto estudado, pois a histéria de Robinson Crusoé é um romance e
ndo relato de experiéncia pessoal. Enfim, mais uma relevante obra literaria é

equivocadamente abordada. Vejamos uma possibilidade de abordagem da historia.
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Robinson Crusoé, romance escrito para adultos, obteve grande
aceitacdo por parte do publico infantil. O sucesso absoluto entre os pequenos
leitores deu origem a varias adaptacbes, simplificando o texto original e se
concentrando no dinamismo das aventuras, visando a comunicagdo mais facil com
as mentes jovens (COELHO, 1991).

A obra Robinson Crusoé (1917) de Daniel Defoe, publicada na
Inglaterra do século XVIII, carrega as marcas desse momento histérico e social do
qgual se origina. Segundo Coelho (1985, p.89), nesse periodo, a Inglaterra sofria “a
grande transformacdo do mundo classico, aristocratico (baseado nos privilégios e
hierarquias de sangue, nobreza e poder herdados ou conquistados, pela guerra)
para o mundo romantico burgués (baseado nas relacdes de interesse criadas pelo
individualismo, dinheiro, trabalho, produgdo, mercantilismo, industrializacao,
producéo, progresso... que procuraram substituir as guerras por Tratados [...].”

Coelho (1985, p. 90) também afirma que:

Embora Robinson Crusoé tenha surgido como um protesto contra a
“civilizacdo” e tenha sido muito valorizado como o elogio da vida natural, da
soliddo e do ‘bom selvagem’ (= a bondade do homem natural, antes da
civilizacdo o corromper ou deformar), acreditamos que seu maior mérito ou
seu sucesso, principalmente entre os jovens leitores, estd na énfase dada a
energia humana, a extraordinaria capacidade que tem o homem de inventar
e realizar... E também, essa crenca nas forcas intrinsecas do individuo, que
expressa a ‘sintomatizacao’ desse livro com o momento histérico em que
ele foi escrito: o da vigorosa e definitiva ascenséo do Individuo [...].

As atraentes aventuras com que a historia presenteia os leitores
explica o sucesso do livro até os dias atuais. Nota-se, também, a identificacdo que
pode ocorrer entre as criangas e Robinson Crusoé: assim, as criangas enfrentam,
em seu crescimento, o dificil processo de ajustamento ao mundo adulto; precisam
lutar contra o0 medo e a inseguranca e descobrem a forca individual que conduz a
vitéria (COELHO, 1985).

Apesar de ser um romance que, em todas as épocas, atraiu adultos e
criancas, a maneira como ele é apresentado aos alunos no manual didatico ndo
contribui para uma leitura prazerosa que propicia a formacdo do leitor critico. Um
recorte inadequado, seguido de questdes que tratam o aluno como um decodificador

de sinais € 0 que se oferece. Nenhuma mencdo ao contexto historico, politico,
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ideoldgico e social é feita nos momentos de interpretacdo do texto; a formacgéo do

leitor-mirim, assim, fica seriamente comprometida.

QUADRO 9 - Leitura critica da natureza do texto e da abordagem didatica proposta
pelo livro didatico LAS (Texto: “Robinson Crusoé”)

TEXTO ENFOQUE CATEGORIAS ANALISADAS | SIM | NA
O
A natureza do texto. Apresenta uma unidade X
coesa e coerente da narrativa.
“Robinson Tem linguagem literaria ou | X
Crusoé” artistica.
. A abordagem didatica | Estuda o vocabulario de X
(Daniel )
proposta. forma contextualizada.
Defoe)
Realiza a leitura linguistica. X
Realiza a leitura semiotica e X
pragmatico-social.
Realiza a leitura literéria. X

Fonte: A pesquisadora.

Ficam evidentes os graves equivocos cometidos pela autora do manual
LA5, desde a selecdo a ser lida até as questdes superficiais e improdutivas
formuladas para o texto mutilado e descontextualizado.

Analisemos, a seguir, o0 manual intitulado Projeto Conviver: Lingua
Portuguesa de Débora Vaz, Elody Nunes Moraes e Rosangela Veliago, Editora
Moderna, 2009.

No referido manual, consta na pagina 152, da Unidade 3, o conto
“Negdcio de Menino com Menina” de Ivan Angelo. Na péagina introdutéria, sugere-se
uma pesquisa sobre a vida do contista Ivan Angelo, assim como se apresentam ao
final do conto, alguns dados biograficos do escritor; sem duavida, um aspecto
positivo, haja vista a importancia da informacdo sobre a autoria da obra para a

compreensao do texto. Observemos o texto e as atividades subsequentes a ele:




Os alunos participaram até este
ano de varias situacdes de leitura
e escrita de narrativas de contos.
Nesta unidade, é colocado o
_desafio de conhecerem contos
nacionais modernos, de autores
que continuam escrevendo. Qu-
tro aspecto interessante para o
trabalho nesta unidade € o fato
de essas narrativas serem breves
e na maioria das situacées fala-
rem de fatos cotidianos, quase
corriqueiros, o que possibilita que
os alunos se reconhegam nessas
tramas e se lancem a autoria desse
tipo particular de texto.

Antes da leitura do texto, algumas

perguntas podem ser feitas para

orientar a leitura das imagens:

* Qual e a profissdo das pessoas
miostradas nas fotografias?

* Quem s3o essas pessoas?
Que relacao elas tém com o
tema desta segunda parte da
unidade?

A biografia de cada um desses

autores encontra-se nas paginas

154, 162 ¢ 168 deste Guia.

Unidade 3

Conto moderno

Vocé certamente j& ouviu e leu vérios contos, ndo é verdade? Os mais
conhecidos pelos meninos e meéninas s&o Chapeuzinho Vermelho, Os frés
porguinhios e Branca de Neve. Elgs sfio contos antigos e foram escritos por
pessoas de cutros palses.

Agora vocé vai ler contos modernos de escritores brasleiros.

Observe estas fotos, Vocé conhece algum destes escritores? O que sera
gue eles contam em suas histérias?

Luiz Vilgla, 2008

O escritor lvan Angelo, 2005,

A

A gscritora Marina Caolasanti, 2000

O conto

Calcula-se que o hdbito de ouvir e de contar histérias venha acompanhando a
humanidade em sua trajetéria no espaco e no tempo. Em que momento o primeiro
agrupamento humano se sentou ao redor da fogueira para ouvir as narrativas fantasticas
ou diddticas capazes de atrair a atencdo e o gosto dos presentes e de deixar, no rastro
de magia em que eram envolvidas, uma licdo e/ou um momento de prazer?

O que se pode afirmar € que todos os povos, em todas as épocas, cultivaram seus
contos. Contos andnimos, preservados pela tradicio, mantiveram valores e costumes,
ajudaram a explicar a histéria, iluminaram as noites dos tempos.

De Sherazade (uma voz de mulher que conta mil e um contos nas Mil e usma noites,
fazendo, dessa forma, a compilacao dos contos mais conhecidos no final da Idade
Meédia) aos contistas contemporineos, a narrativa curta tem sido observada com
especial interesse.

[...]
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Os contos que vocé vai ler foram escritos por esses trés escritores. Neles
a0 narradas situagdes comuns do dia a dia e também situacdes inusitadas,
que convidam os leitores a pensar nos sentidos que se escondem entre as
linhas...

Vigja um trecho de um desses contos:

Virou a capanga de cabeca para baixo, e 0s peixes espalharam-se pela
pia. Ele ficou olhando, e foi entho que notou que a traira ainda estava
viva. Era o maior de todos ali, mas ndo chegava a ser grande: pouco
mais de um palmo. Ela estava mexendo, suas guelras mexiam devagar,
quando todos os outros peixes jd estavam mortos: como podia durar
tanto tempo assim fora d'dgua?

Teve entdo uma ideia: abrir a torneira para ver o que acontecia, [...]

Ficou curiosa? Otimo, pois vocé val
ler o conto inteiro nesta unidade!

Mas, antes, gue tal fazer uma breve
pesguisa sobre a vida dos trés contistas
quevamos conhecer? Procure na internet
ou em enciclopédias; na biblioteca de
sua escola ou da comunidade tambam
& possivel encontrar boas Informacdes
sobre eles.

Antes de realizar a pesquisa sobre

o0s contistas, é importante que os

alunos construam, coletivamente,

um roteiro com as informagdes que

serao buscadas, por exemplo:

* quando nasceu;

* em que lugar;

* principais obras produzidas;

® curiosidades sobre sua vida e
obra.

Depois de realizarem a pesquisa, 0
professor vai organizar grupos para que
vocés preparem um belo cartaz com
as informagdes encontradas. Depois,
& g0 afixar no mural da salal

Aos poucos, novas modalidades de contos foram surgindo, diferenciando-se dos
contos infantis e dos contos populares, regidos agora por uma nova maneira de narrar,
de acordo com a época, os movimentos artisticos que essa época produziu e o estilo
individual do autor/narrador.

[

E surgiram os contos de humor, os contos fantdsticos, os contos de mistério e terror,
0s contos realistas, os contos psicaldgicos, os contos sombrios, os contos cdmicos, 0s
contos religiosos, os contos minimalistas, os contos estruturados de acordo com as
técnicas da narrativa.

Ricardo Piglia"! assegura que o segredo de um conto bem escrito é que, na realidade,
todo conto conta duas histérias: uma em primeiro plano e outra que se constrdi em
segredo. A arte do contista estaria em entrelacar ambas e, s6 ao final, pelo elemento

CONTINUA NA PAG. 152 b




Apresente aos alunos o género a
ser analisade; o conto moderno.
Explique gue grande parte dos
contos que ja leram s&o textos

que surgiram da tradicdo oral; no

caso dos contos modernos, os
trés escritores cujos textos foram
selecionados para o trabalho nesta
parte da unidade sdo contempo-
raneos e brasileiros.

Oferega um tempo aos alunos para
que realizem uma leitura silenciosa
do conto e depois pergunte se
algum aluno desejaria realizar a
leitura em voz alta. E importante
salientar que toda situacdo de lei-
tura em voz alta deve ser precedi-

dade um periodo em que se possa.

“treinar” lendo silenciosamente.

O ideal & que os alunos leiam
em casa, para se preparar. No
momento de ler em voz alta, o
professor pode dividir a turma em
grupes, designando a cada um
uma personagem ou os trechos
do narrador.

Os trechos sublinhados no texto
referem-se ao item d da atividade
2, na pagina 155.

Unidade 3
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compreensao

Voceé gostade passarinho? Tem ou 4 teve algum? Na histdria que voes vai ler,
ha uma menina due quer muito um passarinho... Serd que ela vai conssguir?
il Negocio de menine com menina

O menino, de uns dez anos, pés no chio, vinha andando pela estrada
de terra da fazenda com a gaiola na mao, Sol forte de uma hora da tarde,
A menina, de uns nove anos, ia de carro com o pai, novo dono da fazenda.
Gente de So Paulo. Ela viu o passarinho na gaiola e pediu ao pai:

— Olha que lindo! Compra pra mim?

O homem parou o carro e chamouw:

— O menino.

O menino voltou, chegou perto, carinha boa. Parou do lado da janela
damenina. O homem:

~— Esse passarinho é pra vender?

O pai olhou para a filha com uma cara de deixa pra I4. A filha pediu
suave como se o pai tudo pudesse:

— Fala pra ele vender.

O pal, mais para atendé-la, apenas intermedidrio:

— Quanto vocé quer pelo passarinho?

— Nao tou vendendo, nio, senhor,

A menina ficou decepcionada e segredou:

— Ah, pai, compra,

Ela ndo considerava, ou nao aprendera ainda, que negdcio s6 se
faz quando existe um vendedor e um compradoer. No caso, faltava o
vendedor. Mas o pai era um hemem de negécios, dguia da Bolsa, acos-

tumado a encorajar os mais hesitantes
/__/E;E) /

ou a virar a cabeca dos mais
recalcitrantes:
— Dou dez mil.
— Nio, senhor.

P CONTINUACAQ DA PAG. 151

surpresa, revelar a historia que se construiu abaixo da superficie em que a primeira se
desenrola. As duas historias encontram-se nos pontos de cruzamento que vio dando
corpo a ambas, embora o que parega supérfluo numa seja elemento imprescindivel
na armagio da outra.

A histéria visivel e a historia secreta, segundo ele, recebem diferentes tratamentos no
conto cldssico e no conto moderno. No primeiro, uma histéria é contada anunciando
a outra; nos contos modernos, as duas histérias aparecem como se fossem uma 0.

As qualidades que lhe sdo apontadas 530 a concisdo e a brevidade, ou seja, é es-
truturado com uma linguagem densa, com o méximo de economia de palayras. Sua
dimensdo se dé no sentido da profundidade.

O conto de fei¢do classica se organiza numa cadeia de acontecimentos que centrali-
zam 0 poder deatragdo, apresentando, consequentemente, acio, personagens, didlogos.




— Vinte mil.
— Vendo ndo.
O homem meteu a mio no bolso, tirou o dinheiro,

mostrou trés notas, irritado.
— Trinta mil.

— Nao tou vendendo, nio, senhor.

O homem resmungou “que menino chato” e falou
pra filha:

— Ele ndo quer vender. Paciéncia.

A filha, baixinho, indiferente as impossibilidades da
transagéo:

— Mas eu queria. Olha que bonitinho.

O homem olhou a menina, a gaiola. a roupa encardida

do menino, com um rasgo na manga, o rosto vermelho
de sol.
— Deixa comigo.
Levantou-se, deu a volta, foiaté 1d. A menina procurava
intimidade com o passarinho, dedinho nas gretas da gaiola.
O homem, maneiro, estudando o adversério:
— Qual é 0 nome deste passarinho?
— Ainda ndo botei nome nele, nio. Peguei ele agora.
O homem quase impaciente:
— Nio perguntei se ele é batizado ndo, menino.

E pintassilgo, é sabid, é o qué?
— Aaaah. E bico-de-lacre.
A menina, pela primeira vez, falou com o menino:
— Ele vai crescer? *
O menino parou os olhos pretos nos olhos azuis.
— Cresce nada, Ele ¢ agsim mesmo, pequenininho.
O homem:

— E canta?
— Canta nada. 56 faz chiar assim.

— Passarinho besta, hein?

— E. Nio presta pra nada, ¢ s6 bonito.

— Vocé pegou ele dentro da fazenda?

— E. Ai no mato,

— Essa fazenda é minha. Tudo que tem nela é meu.

Caracteriza-se como narragdo de um episddio, uma tinica acdo, com comeco, meio
e fim, concentrado num mesmo espago fisico, num tempo reduzido. Destaca-se por
sua unidade de tempo e de acdo.

O conto contemporéneo, reflexo da nova narrativa que se foi construindo nas ul-
timas décadas, substituiu a estrutura eldssica pela construcio de um texto curto, com
o objetivo de conduzir o leitor para além do dito, para a descoberta de um sentido do
ndo dito. A aco se torna ainda mais reduzida, surgem monélogos, a exploracio de
um tempo interior, psicoldgico, a linguagem pode, muitas vezes chocar pela rudeza,
pela dentincia do que nio se quer ver. Desaparece a construcio dramatica tradicional
que exigia um desenvolvimento, um climax e um desenlace. Em contrapartida, cobra
a participacdo do leitor, para que os aspectos constitutivos da narrativa possam por ele
ser encontrados e apreciados. Exige uma leitura que descortine nio s6 o que é contado,
mas, principalmente, a forma como o fato é contado, a forma como o texto se realiza.
[1] PIGLIA, Ricardo. Teses sobre o conto. Caderno Mais!. folha de $.Paulo, 30 dez. 2001. p. 24.

Disponivel em: <http:/fwww.portrasdasletras.com.br/pdti2/sub.php?op=literatura/docs/oconto=.
Acesso em: jul. 2009,
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* Os trechos com sublinhados du-
plos no texto referem-se ao item b
da atividade 4, na pagina 156.
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O menino segurou com mais forca a alca da gaiola, ajudou com a outra

= T mado nas grades. O homem achou que estava na hora e falou j botando a
Estes trechos sublinhados no tex- mio na gaiola, dinheiro na mio.

to ainda se referem ao item d da ; ' .
S : 7 — Dou quarenta mil, pronto, Tt $
atividade 2, na pagina 155. ] o M

— Nio, senhor, muito obrigado.
| O homem, meio mandéo:
1 — Vende isso logo, menino. Néo ta vendo que € pra menina?
— Nio, ndo tou vendendo, ndo.
i — Cinguenta mil! Toma! — e puxou a gaiola.

Com cinquenta mil se comprava um saco de feijao, ou dois pares de
sapatos, ou uma bicicleta velha,

Q menino resistiu, segurando a gaiola, voz trémula.

— Quero néo, senhor. Tou vendendo néo.

— Nio vende por qué, hein? Por qué?

O menino acuado, tentando explicar:

— E que eu demarei a manha todinha pra pegar ele e tou com fome e
com sede, ¢ queria ter ele mais um pouguinho. Mostrar pra mamae,

O homem voltou para o carro, nervoso. Bateu a porta, culpando 4 filha
pelo aborrecimento.
1 — Viu no que dd mexer com essa gente? E tudo ignorante, filha.
4 Vam'bora.
/ O menino chegou pertinho da menina e falou baixo, para s6 ela ouvir:
— Amanha eu dou ele pra vocé.
Ela sorriu e compreendeu,

Ivan Angelo. De conta em conto.
Sdo Paulo: Atica, 2002,

Ivan Angelo

Nasceu em Barbacena (MG), em 1936. Participou do grupo que editou a revista
literdria Complemento; assinou coluna literdria no jornal Didrio da Tarde; langou seu
primeiro livro, Duas faces, em 1961, conjuntamente com Silviano Santiago; foi editor
do Jornal da Tarde, no qual assina coluna semanal até hoje; escreveu episédios para o
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Que negocio dificil, heinl!! Vamos analisar cada etapa dele?

1. Comece relendo este trecho.

[ [...] negdcio s6 se faz quando existe um vendedor e um comprador.

a) Qual era o negocio que o homem queria fazer?

Comprar o passarinho.

b) Por gue ele queria fazer esse negocio?

Porgue a filha gostou do passarinho e o queria para ela.

c) Quem seria o vendedor?

Conhecer as caracteristicas das personagens
do conto é muito importante para entendé-lo.

2. Releia esta fala do narrador.

a) O qgue vocé acha que significam as palavras

b

c

d

O menino.

Aguia da Bolsa [de Valores]

A &guia & um animal gue se
caracteriza pela visao apurada

Mas o pai era um homem de negdcios, dguia da e de longo alcance. Assim, se
Bolsa, acostumado a encorajar os mais hesitantes E‘"Ze_m:-’ S gue uma pessoa e
ou a virar a cabeca dos mais recalcitrantes [...]. aguia”, significa gue consegue

enxergar as oporfunidades de
ganho, tem astlcia para investir
com seguranca.

hesitante e recalcitrante? Converse com B
0s colegas.

Procure no dicionario o significado dessas palavras e compare com
0 gue Vocé pensou,

v hesitante: indeciso, vacilante.

v ecakettrante: Gue resiste abstinadamente (teimosamente), que naa

cade com facilidads. 3

Como se pode caracterizar © mening? Ele é uma pessoa hesitante
ou recalcitrante?

Recalcitrante.

Sublinhe de vermelho no texto as respostas do menino que justificam
essa caracteristica.
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/) 3. Assinale as caracteristicas da menina.

‘% | delicada | | chorona | X | insistente | mandona

4, O homem era insistente, mas o menino ndo era bobo & uscu uma
estratégla para tentar fazé-lo desistir do negocio.

a) Que estratégia foi essa?

Muostrar que o passarinho ri&o tem nenhuma qualidade: ndio cresce,

nac canta, ndoc presta para nada.

b) Sublinhe de azul ne texto o didlogo entre o menine, a menina e o pai
dela que demoenstra isgo.

5. Embora o menino tivesse dito que nao queria vender o passarinho, o
homem insistia, oferecendo valores cada vez mais altos.
Por que ele agiu assim?

Porque imaginava que o garoto, sendo pobrre, acabaria cedande.

6. Qualaintengdo do homerm ao perguntar para o menine onde ele pegou
0 passarinho?

Ameagar o menine.

7. O homem deu, entdo, o lance definitivo: “Cinquenta mill”.
O que se poderia comprar, naguela época, com essa quantia?

Um sgoo de feljae, ou dois pares de sapatos, ou uma bicicleta velha.

* Por que, mesmo assim, o menino ndo vendeu o passarinho? Qual a
justificativa dele?

Tivera tanto trabatho para pegaro pessarinho qué duenda ficar corm sle

o Mais um pouguiniio & queria também mastré-lo para a mae.

Unidade 3



8. O homem, em dois momentos do conto, ficou muito nervoso com a
determinag&o do menino e disse:

L “que menino chato”

| — Viuno que dé mexer com essa gente? E tudo ignorante, filha.

a) Por qus, do ponto de vista do homem, o meninc era "chato” e
“ignaranie”?

Porque teimava em néo vender o passarinho e nao percehia o valor do

que Ihe estava sendo oferecido.

b

Examinando a situagéo de outro ponto de vista, podemos dizer que
o homern & gue era chato e ignarante, Explique.

Porque o homem insistia em comprar o passarinho gue o menina ja

deixara claro que ndo queria vender e ndo teve 2 sensibilidade para

9. O pai da menina era “aguia da Bolsa”, homem astuto, acostumado
a0s negdcios. Mas ndo conseguiu convencer o menino...
Quem acabou “fechando o negécio”?

A menina.

10. Releia este trecho.

O menino chegou pertinho da menina e falou baixo, para s6 ela ouvir;
— Amanha eu dou ele pra vocé.
Ela sorriu e compreendeu.

a) O que a menina compreendeu? S = gt

Compreendeu gue o menino tinha se encantado com o passarinho assim

como ela e que, num gesto de desprandimento, o ofertaria a ela.

b

Que parte na primeira frase desse trecho justifica o titulo do conto?
Copie-a.

"para s0 ela ouvir”
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= Outra possibilidade de resposta
é: A menina compreendeu que o
menino n&o tinha mesmo intengéo
de vender o passarinho, apenas
queria ficar com ele mais um pou-
Co e, depois de mostra-lo para a
sua mae, o daria para ela.
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O roteiro proposto para a abordagem do texto literario apresenta uma
Unica questdo sobre o vocabuléario; sdo selecionadas duas palavras “hesitante” e
“recalcitrante”, certamente desconhecidas dos alunos, pois nédo séo palavras
comuns. Entéo, é solicitada aos alunos a pesquisa do significado dessas palavras no
dicionario. Embora saibamos da importancia da contextualizacdo da palavra e da
consulta ao dicionério para reconhecimento da acepcdo adequada das palavras,
salientamos que o diciondrio ndo contempla a significagdo completa das palavras,
porque o sentido situacional dos vocabulos s6 pode ser apreendido pelas relacbes
entre o leitor e 0s signos do texto vinculados ao contexto social de producao de cada
texto. O dicionério traduz uma palavra por outra e ndo garante uma leitura completa
e significativa. Vale ressaltar, também, que a expressdo “Aguia da Bolsa” é
explicitada ao aluno, numa tentativa de facilitar o seu entendimento e acaba
privando-o da descoberta do significado através de pesquisa e da contextualizacao
completa das palavras.

As demais questdes, elaboradas para interpretacéo, exigem coépia de
trechos do texto ou inferéncias muito superficiais; referem-se a acontecimentos da
historia, claramente perceptiveis. Nao se propicia a atitude reflexiva do aluno. As
guestdes ndo contemplam o universo de sentido presente no texto, e o aluno perde
a oportunidade de desfrutar do prazer da leitura completa (leitura literal e leitura
estética da obra).

As questbes 7, 8 e 10 se referem a ideologia presente no texto, mas
sem aprofundar e exigir uma participacdo mais ativa do leitor. Sdo questdes
genéricas, com respostas 6bvias, sugeridas pelo livro didatico, que ndo chegam a
levar o aluno a um aprofundamento da carga profunda de vivéncia que constitui a
historia. Nenhuma questdo aborda, de forma mais aprofundada, os sistemas de
valores do menino e do pai da menina, que séo diferentes. Dialogando com os
signos do texto, descobrimos que os valores do menino sdo os afetos, 0s
sentimentos, enquanto os do pai sdo o dinheiro e o poder. O pai rico, mas arrogante,
materialista versus o0 menino pobre, porém auténtico e cheio de emocao e

sentimento. Nenhuma questéo faz mencao a esse contraste entre o TER e o SER.
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Tematicamente, o texto valoriza a esséncia da vida humana, o SER em detrimento
do TER de uma sociedade que tudo vé sob o ponto de vista monetario. Os dois
personagens — pai da menina e menino — Sao seres essencialmente antagonicos,
com visdo de mundo muito diferente. O menino encarna a pureza dos sentimentos, a
sensibilidade, o espirito de doac¢éo; o pai da menina, a racionalidade, prépria de uma
sociedade capitalista, que valoriza o dinheiro acima de tudo e todos. A construcéo
signica do pai da menina — “ia de carro”, “novo dono da fazenda”, “gente de S&o
Paulo”, “homem de negodcios”, “4guia da bolsa”; e do menino — “pés no chao”,
“andando pela estrada de terra [...] sol forte de uma hora da tarde”, “roupa
encardida” mostra também um contraponto entre civilizacdo e natureza, materialismo
e anti-capitalismo. Infelizmente, o roteiro de trabalho proposto para a leitura do texto
nao aprofunda essas questbes, ndo propicia ao aluno apreender a totalidade
significativa do conto, transformando a leitura do texto em leitura de mundo. Os
equivocos cometidos podem ser visualizados nas categorias ressaltadas no quadro

abaixo:

QUADRO 10 - Leitura critica da natureza do texto e da abordagem didatica proposta
pelo livro didatico LB5 (Texto: “Negocio de menino com menina”)

TEXTO ENFOQUE CATEGORIAS SIM NAO
ANALISADAS
A natureza do Apresentacao de uma X
“Negocio de texto. (ljnldadet(_:oesa e coerente
menino com a narrativa.
menina”

Presenca de linguagem X
literaria ou artistica.

A abordagem Estudo do vocabulario de X

(Ivan Angelo) didatica proposta. | forma contextualizada.

Realizagao de leitura X
linguistica.

Realizacéo de leitura X
semibtica e pragmético-
social.
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Realizagao de leitura
literaria.

Fonte: A pesquisadora.

Dando continuidade as nossas analises, vejamos

mais um modelo

textual que compfe o manual didatico em questdo: “Dancando com o morto” de

Angela Lago, nas paginas 182 e 183.



Peca aos aluncs que cbservem a
capa dos livios e lance algumas
perguntas:

1. Observando a capa destes
livios, do que vocé acha gue
eles tratam? Que elementos
das capas ¢ fazem pensar as-
sim?

2. Vocé conhece algum destes
livros?

3. Sevoce fosse ilustrador e tives-
se de fazer a capa de um livro
de contos de mistério, que tipo
de ilustragdo vocé faria?

Os alunos j& entraram em contato
com contos gue envolviam as-
sombragdo ou mistério em livros
de anos anteriores desta colecao,
mas ndo analisaram a forma de
construcao do clima de mistério.
E importante que neste primeiro
momento possam trocar idelas
scbre as emocOes que esses
textos transmitem ao leitor. Mais
uma vez, vocé pode reunir livros
desse género conhecidos por sua
turma e promover uma apreciacao
coletiva.

Unidade 4

Conto de mistério

Observe sstas capas de livros. Que tipe de historias eles contam?

PEDRO BANDEIRA
CARLOS EDGARD HERRERD.

O pequenc fantasma
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Nesta unidade, vocé val ler vérios contos de mistério.

Mas antes vamos conversar um pouco sobre o assunto. Trogue ideias
com seus colegas.

Vocé ja ouviu algum “causo” de arrepiar contado

por seus pais ou por famillares? Qual?

Quando vocé 18 ou ouve um conto de

mistério, sente algumas destas reagdes no

seu corpo?

v O coragdo bate mais rapido.
v Os olhos ficam arregalados.
v A palma das méos fica suada.

v’ Falta a voz.

Qual destas duas expressdes & mais comum em um conto de

assombracao?

Era uma vez...

Em uma noite de lua cheia, numa rua deserta...

o
4

Ficou com medo? Nao se preacupe! As histdrias
a seguir nao séo para deixar o leitor com muito
medo. .. s80 s0 histérias de “medinho”!l Confiral

- UM FAMOSO AUTOR 7E

LEIA A BIOORAFIA PE

CONTOS PE MISTERIOND
MMANAQUE. PAGINA 240, |

%@ Dica de site

Na secéo “Galeria de mitos” do site http://www.jangadabrasil.com.br,
€ possivel encontrar lendas, mitos e narrativas populares com seres
fantasticos.
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Os contos de assombragao fazem
parte do imaginario e do folclore
de muitos povos, e € muito comum
as pessoas se reunirem para con-
tar esse tipo de histéria. Relembre
com 0s alunos os causos que sdo
contados pelos familiares ou as
lendas da regido gue envolvem
seres sobrenaturais.

E possivel ampliar o repertdrio dos
alunos por meio da leitura de ou-
tros contos de mistério. Na secao
“De leitor para leitor”, ha indicacao
de livros desse género.




A analise dos dois textos apre-

sentados deve ser organizada de

modo gue os alunos néo fagam as

atividades em um dnico dia, para
‘ gue ndo se torne cansativa.

Nos contos de mistério sempre
ha a presenca de um elemento
sobrenatural, como a morte ou
fantasmas. Esse género suscita no
leitor sobressaltos, horror, medo e
levam-no a refletir sobre situagées
préprias da imaginacéo, que vao
além da vivéncia cotidiana.

O objetivo de apresentar mais de
um texto em cada secdo é con-
tribuir com o aumento do reper-

tério dos alunos sobre o género

e oferecer-lhes mais material de
analise.

Unidade 4

-8 compreensido
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Prepare-se! La vém duas historias ds arrepiar, daguelas que dao um
friozinho na espinha..,

Dan¢ando com o morto

A vilva estava na cozinha com o filho, contando feliz o dinheiro que
tinha encontrado debaixo do colchdo, quando o marido, falecido fazia
meses, apareceu e veio sentar-se a mesa com eles.

A mulher ndo se intimidou:

— O que é que vacé estd fazendo aqui, seu miseravel?! Me dé paz! Vocé
estd morto! Trate de voltar para debaixo da terra,

— Nem pensar — disse 0 morto. — Estou me sentindo vivinho.

A mulher mandou o filho buscar um espelho. Entregou ao niorto para
que ele visse a sua cara de cadéver,

— E... Estou abatido. Deve ser falta de exercicio — disse o falecido,

E mandou o filho buscar a sanfona, e convidou a mulher para dancar.
Ela, ¢ claro, ndo quis saber de dancar com o defunto, que cheirava pior
que gamba.

O morto nem ligou, Comegou a dangar sozinho, De repente a mulher
viu que um dedo dele estava caindo, e ordenou:
— Toca mais rapido, menino!




Assim que o ritmo se acelerou, calu outro pedago.

— Mais depressa, que eu também vou dangar — ela resolveu.

E comegou a requebrar e saltar e jogar a perna para o alto e balangar
a saia.

O marido, animado, tratava de acompanhar as piruetas da mulher, e
enquanto isso o corpo dele desmoronava. Até que s6 ficou a caveira pu-
lando no chio, batendo o queixo.

A mulher caprichou uma pirueta, a caveira imitou e o queixo desmon-
tou. Pronto.

Mais que depressa, a mulher mandou o filho buscar um bat para guar-
dar os pedacos do marido:

— Pée tudo que ¢ dele, filho. Tudo. Que eu vou procurar uns pregos
e um martelo.

Dali a pouco ela voltou e caprichou nas marteladas, para que o morto
nunca mais escapulisse.

Enterraram o defunto de novo. Depois jogaram bastante cimento em
cima.

S& no dia seguinte a vitvalembrou do dinheiro do marido, que ela tinha
deixado em cima da mesa. '

— Cade!?!

— Uai, mae! Ndo era para guardar no bati tudo que fosse dele?

Angela-Lago. Sete historias para sacudir o.esqueleto.
Sdo Paulo: Companhia das Letrinhas, 2002,
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As respostas podem ser feitas
emduplas e depois socializadasem

painel.

_ Outros textos brasileiros de mis-
tério foram recolhidlos por Camara

Cascudo e podem ser lidos para

0s alunos. s

Unidade 4
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Imagine s se isso & hora de um morto chegar!

Por que a mulher ficou tdo aborrecida com a chegada do finado marido?

Forgue ele apareceu bem na hara sim gus ¢la estava contente por tef encontrado

debaixo do golchde um dinheire qus tinha sido dale,

Por gue ela queria se livrar dele?

Primeiro, porgue estava merls &, segundo, forque provavelriants néo gostava

dele por ter sido-um pac-durg,

Por que ela ndo quis dangar com ele?

Porgua cheirava pior que gambs,

O que a fez mudar de ideia e dangar com ele?

Elz percebeu gue, fazendo isso, conseguiria se liviar do marido, pois, com b

movimento da danga, o corpo dele se despedacava,

. A-mulher conseguiu se livrar do morto? Como?

3im, Ela continuou dangando com-ele-até que se despedacasse todo e

pediu ao filho gue guardasse os pedacos do morto e fudo gue era dele

num bad e o entarrasse,

A obediéncia do filho acabou se transformando num problema.
Peor qué?

r

Porgue, ao guardar tudo que era do pai no bad, guardol também o dinheiro

que fora do morto e gue a mas havia achado.

Voce ficou com medo da histdria ou a achou engragada? Por qué?
Converse com os colegas.

Paraleituradoalune )

Contos tradicionais do Brasil, de Luis da Camara
Cascudo. Sdo Paulo: Global, 2003.




158

Pela leitura do texto, percebemos que, mais do que uma historia
marcada pelo humor, o conto foi estrategicamente construido para questionar um
comportamento humano: a avareza, a primazia do TER em relacdo ao SER. O
dinheiro embaixo do colchdo denuncia o comportamento mesquinho do marido em
vida; um homem que abdicou de viver para acumular bens materiais, depois de
morto, parece valorizar o lazer e a esposa, pois a convida para dancar.

Lamentavelmente, as autoras deste livro didatico exploram, nas
questdes formuladas para a interpretagao do texto, apenas o sentido literal do texto,
firmado em suas relagdes puramente linguisticas. Todas as questdes, sem excecao,
exigem apenas o reconhecimento de informacdes explicitas no texto, convidando o
aluno a repetir o que o texto diz na superficialidade da tessitura linguistica.

A unidade pragmatica do texto ndo € objeto de preocupacdo das
autoras; a relacdo texto/mundo que revelaria 0 uso social dos signos nao é
contemplada em nenhum exercicio do livro. Afinal, ao escrever, o autor seleciona
signos estrategicamente, com a intencdo de obter determinado resultado; o autor
tem um projeto ideolégico. Mas a abordagem metodoldgica € falha, pois ndo discute
a ideologia subjacente ao texto, ndo leva a problematizacdo nem a polemizacéo do
assunto proposto: a avareza, 0 apego a bens materiais; a precariedade da vida (a
morte). Esse comportamento didatico leva a uma pratica de leitura incompleta, que
nao aproveita o sentido social dos signos, ndo leva a descoberta da ideologia
intencionada e neutraliza a dimensé&o social do texto.

Temos, entdo, a insercdo de um modelo textual adequado, de natureza
pragmatica. No entanto, a proposta de leitura inviabiliza a atribuicdo de sentidos
completos ao texto e o reconhecimento da vida nele representada. E o que registra o

quadro inserido na sequéncia:
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QUADRO 11 - Leitura critica da natureza do texto e da abordagem didatica proposta
elo livro didatico LB5 (Texto: “Dancando com 0 morto”)

TEXTO ENFOQUE CATEGORIAS ANALISADAS | SIM | NAO
A natureza do texto. | Apresentacao de uma | X
unidade coesa e coerente da
narrativa.
“Dangando
com o morto” Presenca de linguagem | X
literaria ou artistica.
(Angela Lago) ™ a abordagem | Estudo do vocabulario de X
didatica proposta. forma contextualizada.
Realizacéo de leitura| X
linguistica.
Realizacéo de leitura X
semidtica e pragmatico-social.
Realizacdo de leitura literaria. X

Fonte: A pesquisadora

As reflexdes que se seguem tém como foco dois textos literarios do

livro Aprendendo Sempre- Lingua Portuguesa, das autoras Claudia Miranda e

Vera Lucia Rodrigues, Editora Atica.

Iniciemos nossa analise com o texto “Faca Sem Ponta, Galinha Sem
Pé” de Ruth Rocha (2009, p. 32):
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O texto que vocé vai ler agora apresenta dois irm3os como personagens: um _
menino e uma menina. Que relagdo pode existir entre essa histéria e a tirinha da |
pagina anterior? i

Vocé ja leu outras narrativas escritas por Ruth Rocha? QUais? resuss pescost

T TITIFR TFR

Faca sem ponta, galinha sem pé
Ruth Rocha

Esta é a historia de dois irméos.
Com eles aconteceu uma coisa muito esquisita, muito rara
e dificil de acreditar.
Pois eram dois irmdos: um menino, o Pedro. E uma meni-
na, a Joana. ;
Eles viviam com os pais, seu Settbal e dona Brites.
E os problemas que eles tinham nao eram diferentes dos
problemas de todos os irmaos.
Por exemplo...
Pedro pegava a bola para ir jogar futebol, 14 vinha
Joana:

ROUIVO DA EOITORA

— Eu também quero jogar!
Pedro danava:
— Onde é que ja se viu mulher jogar futebol?
— Em todo lugar.
— Eu € que ndo vou levar vocé! O que é que meus amigos
vao dizer?
— E eu estou ligando pro que os seus amigos vao dizer?
— Pois eu estou. Nao levo e pronto!
Joana ficava furiosa, batia as portas, chutava o que encon-
trasse no chao, fazia cara feia.
Dona Brites ficava zangada:
—Que é isso, menina? Que comportamento! Menina tem que
ser delicada, boazinha...
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— Boazinha? Pois sim! —respondia Joana de maus
modos.

As vezes Pedro chegava da rua todo esfolado, chorando.

— Que é isso? —espantava-se seu Setubal. —O que

foi que aconteceu?

— Foi o Carlao! Foi o besta do Carldo! Me pegou na es-
quina —choramingava Pedro.

Seu Settbal ficava furioso:

— E vocé? O que foi que vocé fez? Por acaso fugiu?
Filho meu néao foge! Volte pra 13 j& ja e bata nele tam-
bém. E vamos parar com essa choradeira!l Homem néao
chora!

Pedrinho desapontava:

— Eu estou chorando é de raiva! E de édio!

Joana se metia:

— Homem é assim mesmo! Quando a gente chora
é porque & mole, é boba, é covarde. Agora, homem
quando chora é de édio...

Pedro ficava furioso, queria bater na irma.

Dona Brites entrava no meio:

LUCIA BRANDACYARQLIVG DA FDITORA

— Que é isso, menino? Numa menina nio se bate nem com uma flor...

Pedro ia embora, pisando duro:

— S6 com um pedaco de pau...

E as brigas se repetiam sempre.

Quando Joana subia na arvore para apanhar goiaba, Pedro implicava:

— Mae, olha a Joana encarapitada na arvore. Parece um moleque!

— Moleque € o seu nariz! — gritava Joana. — Vocé toda hora estd em cima da
arvore, por que é que eu néo posso?

— Nao pode porque é mulher! Por isso é que néo pode. E néo adianta vir com
conversa mole, ndo! Mulher é mulher, homem é homem! [...]

Um dia...

Tinha chovido muito e os dois vinham voltando da escola.

De repente, Pedro gritou:

— Olha s6 o arco-iris! [...] — Vamos passar por baixo? Vamos! [...]

— Tia Edith disse que se a gente passar por baixo do arco-iris, antes do meio-
-dia, homem vira mulher e mulher vira homem...

— Que besteira! — disse Pedro. Quem é que acredita numa coisa dessas?
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E os dois se deram as m#os e correram, correram, na dire¢do do arco-iris. E de
repente pararam espantados.
Eles estavam se sentindo esquisitissimos!

— O que aconteceu? — perguntou Joana.
E a voz dela saiu diferente, parece que mais grossa...

— Sei 1a! —disse Pedro.
Mas parou depressa, porque ele estava falando direitinho como uma menina. [...]

E os dois se olharam muito espantados...

Ruth Rocha. Faca sem ponta, galinha sem pé. Sdo Paulo: Atica, 1996. (Col. Procurando Firme).
ies que comphem 2 narrativa e conhegam o desfecho da histéria, seria

Danava: ficava enfurecido.
Encarapitada: colocada no alto, comodamente.

..I...II...l‘l...‘..l.l'l.-.."'.’II-....II'l.lll.-..-..‘...'..Il.lIII....IQ..
-
{
+ mas acabou definindo sua carreira profissional como escritora de livros para criancas e jovens.
¢ Ruth tem uma lista enorme de livros publicados no Brasil e em outros palses.

.
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L) Pensando sobre o texto

Compare as atitudes das personagens da histéria com a atitude da personagem
da tirinha que vocé leu, depois responda no caderno.

a) Na h storla delacordo com Pedro 0 gque Joana nao pode fazer? Por qué?

VOFES, porque & r? 1=nina

b) Em que atjtude Pedro e semelhante a personagem da tirinha?

que existemn. atividadss proprias de menines. e oulras proprias de meninas

W Na histéria, a personagem Joana reage ao preconceito manifestado por Pedro.

Varios trechos apresentam essa reagdo da menina.
a) Transcreva do texto uma fala em que Joana reage ao preconceito manifestado pe-

vao dizer?”, "— Molegue 6 0 sl narizl — gritave Joana.

lo irmao.
b)Agora transcreva um trecho em que o narrador relata alguma reagédo de Joana.

chtilava o que encontrasse no chio, faria cars feia

ens anteriores. Por que deve ser usado o smal

c) Observe as frases transcrltas nos it
" Espera-se que os aluy
trecho d 1tem

de t vessao

b? o itern a apresents

dar algumas diferencas entre o discursa do narrador
25580 para indicar & fala da personagem: a apresentacda
m 3° pessoa pelo narrador e de verbos em 1# pessoa

’m

0

pela _ )
@] Pense e responda: Joana também provoca Pedro? Conte, no caderno, uma pas-
sagem do texto que justifique a resposta.

T £358 DOFDUe 3psmon na rva.

DITaA ATICA

MARUANA MASSaRAR/c!

2

Ruth Rocha nasceu na cidade de S&o Paulo. Formou-se em Ciénclias Politicas e Sociais, * Foca sem ponta
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W Releia o paréagrafo a seguir.

— E vocé? O que foi que vocé fez? Por acaso fugiu? Filho meu néo foge! Volte
prald jaja e bata nele também. E vamos parar com essa choradeira! Homem nao
choral

a) De quem é essa fala? Do seu Setiibal, pal de Pedro e Joans

b) Observe a pon’guagéo empregada no final das frases. Para que servem os pontos de

. =7 £spera-se gue 0s alunos respondam que 05 por'r. 5 de inferrogagdo servern para indicar ao leffor o sentido de
interrogacao? quesiionan el pai 20 filho. T 2 forma de o pai repre
Professor: Pega a algm s alunos que lelam essa fala em voz J|[d com a entonagan adeguada.

c) E o que os pontos de exclamagdo indicam para o leitor?

Professor; Ajude os alunos a perceber a indicacdo do torm enfatico e rude com que seu Setdbal estd falando ao fitho.

d) Localize a palavra ja no trecho. Qual teré sido a intengéo da autora ao utiliza-la
zﬂexm“' ) ja jd passa a ideia de que o pai quer que o fitho faga imediatamente, sem demora, o gue ele estd
duas vezes?

1ino fazer.
r: Ainda dadas as classes gramaticais invaridveis. Neste momento, entretanto, nZo € necessério identificar o j&
» adverbio de tempo, mas fazer no

tar gue se trata de uma palavra marcadora de tal circunsténcia.

E Releia o paragrafo a seguir e, no caderno, faga o que se pede.

E os dois se olharam muito espantados...

a) Observe o sinal de pontuac&o utilizado no final da frase. Como vocé explicaria o uso
das reticéncias no contexto da frase destacada? Copie a resposta mais adequada:
* Houve um corte no texto.
* Houve uma mterrupgao da historia feita pelo narrador para criar suspense. x

u\c sor: Na secao "Produzindt texto escritd” o aluno criara ui E_hL para a narrativa, resolvendo a ca pela gual as
nagens passam. Como cada criagdo & particular, & comparag a4 uma mesma

O qu aconteceu com as

L 6] Na hlstorla aparecem frases mmto comuns, chamadas de frases feitas, como
“Homem nao chora"’ No caderno, transcreva do texto outra frase feita.
’ e i " -'Ta menir Jd 8o 5e bate nem com uma for,,.”,

ita, dé alguns exemplos e pega- Il”e% que apresentem outros
das aspas para indicar a transcrigdo das frases do texto

Pensando sobre_ o género: conto infanto-juvenil

WD Dividimos alguns elementos da histéria “Faca sem ponta, galinha sem pé” em
quatro perguntas. Leia a dica que segue cada uma delas, depois escreva as respostas
no caderno com informagdes do texto.

a) Quem? As Personagens. osimados Pedra e Joans, dana Brites (mae), seu Setibal (pai).
b) 0 qué? O prOblema (0 ConﬂitO). As brigas que aconfecem entre dois irmios sobre a Gue meninas & meninos podemn fazer.
C) Quando? O momento em que a histéria acontece. wes diss atais, mas sem tempo determinad.

d) Onde" O local em que ocorrem os fatos narrados. o g ¢ detenn
lize uma | eitura expressiva do texto. Pega aos alunos gue observem atentamen agan empreg
tribua os “papeis” (quem serd o narrador e quem Serdo As PErsonagens) & PEga (UE preparem

onferir uma
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W Releia a fala a seguir.

— Eu é que nédo vou levar vocé!

Quando a fala da personagem € reproduzida tal como foi dita, dizemos que se
trata de discurso direto.

Imagine agora que vocé ouviu a conversa entre os dois irmaos e vai contar o
que aconteceu. Rescreva a fala acima, comegando a frase com “Pedro disse
que...”

FEGro oisse gue ndo-ma levar doana./ Fedro dliss

Quando o narrador conta com as préprias palavras o que a personagem disse,
dizemos que se trata de discurse indireto.

W] Copie as informagdes abaixo no caderno, completando-as.

Nos textos narrativos, quem conta a historia € o B, oo

Quando o narrador da a palavra a personagem para que ela mesma fale, ocorre
0B, cicuse direto

Quando o narrador conta o que a personagem disse, temos o M. e

W2 Releia o trecho a seguir.

Quando Joana subia na arvore para apanhar goiaba, Pedro implicava:
— Mae, olha a Joana encarapitada na arvore. Parece um moleque!

a) Cople no caderno 0 paragrafo em que o discurso € direto.

Resposta suhlh

b) De que forma o dISCU!’SO direto foi indicado?
G discurso direto fol indicade pe '-'E\-'f\_ rave

c) 0 narrador do texto apenas observador ou ele também participa dos aconteci-
mentos, COmMOo uma daS personagenS? Crmarrador € apanas ohsarvador

W Ruth Rocha é autora de histérias destinadas, principalmente, a criangas e jo-
vens. No texto lido os acontecimentos narrados sdo reais, sdo fatos que ocorreram
de verdade, ou sdo acontemmentos ficticios, imaginados por ela? Explique sua
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B3 Com base nas caracteristicas dos contos estudadas anteriormente, copie no ca-
derno a explicacdo a seguir, completando-a. Acrescente outras informacdes que voce

achar importantes.

» O conto infanto-juvenil é uma narrativa destinada a & e . A historia € um texto
de B, pois é fruto da imaginagdo do autor, e ndo o relato de acontecimentos

I‘eais. criangas/ jovens/ ficcdo

« Os fatos sdo apresentados pelo & e vividos por E. Os acontecimentos sao narra-
dos em sequéncia. O tempo da narrativa e o # em que a histéria acontece podem
ser determinados oU NAO. rarscor personagens: luga:

Antes de ler
Observe a maneira como o texto que vocé vai ler agora esté organizado na pa-

gina. Como sdo chamados textos como esse? Responda o_ralmente: que relacao

parece existir entre ele e 0 texto anterior? ..o a.i fucre. el "

ra" foi ad

xpr

O conto infantil de Ruth Rocha é uma obra artistica que dialoga com o
leitor infantil, pois € densa em significacdo, o que pode levar a crianca a ampliar sua
visdo de mundo. Porém, as autoras do livro didatico cometem um equivoco:
apresentam um recorte do conto, interrompendo o texto no momento do climax da
histéria, no auge da narrativa. H4, no manual do professor, uma sugestdo para que
os alunos tenham acesso ao livro de onde o trecho foi retirado. Mas, e se a escola
nao dispuser do livro?

A apresentacdo de um texto fragmentado inviabiliza qualquer estratégia
para formar o leitor completo. Um fragmento que corta o conflito em andamento
frustra completamente o leitor. Como se ndo bastasse tal equivoco, o manual

didatico apresenta um conjunto de questdes que exigem a simples transcricdo de
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algumas passagens da historia mutilada. Nao h& sequer uma Unica atividade que
aborde, de forma aprofundada, a questdo do machismo, tdo arraigado em nossa
sociedade e tdo bem abordado nessa narrativa. O texto propde romper
comportamentos estereotipados de individuos aprisionados pelas convencdes
sociais que prescrevem atitudes diferenciadas para homens e mulheres. A
personagem Joana, por sua vez, se mostra um ser singular, questionando o modelo
social estabelecido para o sexo feminino. Joana transgride e resiste aos padrdes de
comportamentos que lhe sdo impostos; mostra que tem personalidade ao ndo se
submeter ao irméo Pedro.

Na sequéncia do conto, Pedro e Joana trocam de papéis sociais,
tornando-se Pedra e Joano. Essa experiéncia faz com que eles reflitam sobre a
cultura machista na qual estdo inseridos (especialmente Pedro), reformulem seus
conceitos e encontrem formas variadas e originais de brincar e se relacionar.
Nenhuma das questdes formuladas no item “Pensando sobre o texto” atinge o nivel
pragmatico-social do texto, que o revela como uma comunicacdo socio-ideoldgica,
construida sob uma perspectiva histérica.

O quadro 12 nos mostra as categorias analisadas na leitura deste

texto:

QUADRO 12 - Leitura critica da natureza do texto e da abordagem didatica proposta
pelo livro didatico LC5 (Texto: “Faca sem ponta, galinha sem pé”)

TEXTO ENFOQUE CATEGORIAS ANALISADAS | SIM | NAO

A natureza do texto. | Apresentacao de uma unidade X
coesa e coerente da narrativa.

“Faca sem Presenca de linguagem literaria | X

ponta, galinha ou artfstica.

sem pé”
A abordagem Estudo do vocabulario de forma X
didatica proposta. contextualizada.

(Ruth Rocha)

Realizagdo de leitura linguistica. X

Realizagdo de leitura semidtica X
e pragmatico-social.
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Realizacdo de leitura literaria.

Fonte: A pesquisadora.

Vemos que o livro didatico apresenta um texto literario, mas propde sua
leitura com atividades que exploram exclusivamente o sentido linguistico do texto,
firmado em suas relagcbes de sentido gramaticais. Todo o potencial de
questionamento critico acerca do comportamento de meninas e meninos,
culturalmente construidos, € menosprezado nas atividades de abordagem do texto.

Passemos, entédo, a refletir sobre outro modelo textual que consta na

pagina 104 do manual, “O boi-bumba” de Sylvia Orthof.
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Jarem de oulras
a1 a hipdtese de que

Sylvia Orthof

Naquele sertdo estavam acontecendo muitas coisas. E, de repente, passou por ali um
boi téo lindo, tio vermelho, tao bordadinho de espelhos, que s6 de se olhar pra ele a gen-
te se acriangava, de tanta beleza.

01, boi de bumba,
bumba meu boi,
comigo eu vou,
comigo foi,

oi boi vermelho,
oi boi grend,
neste terreiro
venho espelhar...

[...] Zefa ouvia, maravilhada. O que seria tao belo, assim, aquilo que o boi dizia? Seria
um verso? Zefa estava comecando a se sentir diferente: um tiquinho feliz. Era tdo bom
ser um tiquinho feliz...

Mas o coronel voltou a aparecer. Era um coronel que sumia e reaparecia, sempre es-
tragando os prazeres de Zefa. E Mamao-Macho, quando viu o boi cantando, dancando,
rimando, berrou:

cento e quatre




— Ja pra dentro, Boi, que chegou o teu dono e senhor.

Basta de literatice de poesia, de cantacdo de cordel. E, ja
gue vocé gosta de rimar, chegou teu coronel!

— Eundo tenho dono, nem senhor. Desculpe a ousadia,
mas eu sou um boi que pertence a poesial

— Se for boi, se estiver no MEU sertao, este boi é MEU!

ADALBERTO COANAYACAMRQUIVG Da EDITORA

— exclamou o coronel, querendo pegar o boi.

— E o senhor é meu, seu coronel? Porque eu sou um
boi que nasci ne sertdo. O senhor esta pisando ¢ meu
chao! — falou o boi.

— Eu ndo tenho done! — gritou o coronel.

— Nem eu. Sou um boi-bumbé. Cheguei do Norte,
Nordeste, viajei no Ceard, andei por altos recifes,
Olinda fui visitar, ainda ndo encontrei quem pudesse
me mandar! Sou feito de amor-perfeito, do povo sou
alegria, sou o boi deste boizado, poeta scu da poesia...
Eeeeee, boi!

— Vocé é poeta? — perguntou, zangado, o coronel.

— Nao, eu sou a poesia do povo. Sou a alegria da
festa! — respondeu o boi.

— Pois a festa acabou! E teje preso, porque sendo boi,
estando no meu sertdo, em minhas terras, este boil é meu!
— berrou Mamao-Macho irritadissimo.

Nesta hora, apareceu o Marujim. O coronel, que ja estava agarrando o boi pelo rabg,
disfarcou. Ora, aquele turista poderia ser rico, era bom fingir sentimentos nobres.

— Vou disfarcar, pra ele ndo ter ma impressao! — disse baixinho o coronel, acres-
centando: — Isso, senhor Marujim do navio, é uma festa tipica do Nordeste, nio &, boi
dancador? Dangca, baila, meu boizinho lindo! — dizia o coronel, agora falando bem alto.

Depois, continuou a segredar pro boi:

— Se vocé nao dancar, voceé vira bife de panela, moqueca de boi!

O boi, muito do danado, fez pose, empinou c chifre na dire¢io do coronel e cantou,

num desafio cheio de ameacas:

Neste passo de boi
eu vou e eu fago,
Um novo compasso
de bumba-meu-boi!

Mas o Mamaéao-Macho, muito do coronel, ndo teve medo e retrucou:

cento e cinco o]
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Neste passo da bota
eu piso o capacho,
ndo diga lorota

de bumba-meu-boi!

O boi olhou bem dentro dos olhos
do seu adversdario, fez pose de touro em
tourada, deu uma raspadinha na poeira
com a pata e respondeu:

Se o tempo é de bota
lorota é compasso,
meu pé faz o passo
pisando o que foi!

Mas o coronel, xaxando de raiva,
respondeu, trovejando as palavras:

Seu boi de panela,
seu boi carne-seca
tu ndo se intrometa
na minha tigela!

ADALBERTO CORNAVACA/AROUIVO DA EDITORA

Af, o boi dancgou inteiro. Fitas revoavam e seu manto piscava estrelas e brilhos. Seus
pés bailavam em volta do coronel, que, meio acuado, foi ficando mais quieto.

O boi bailava e bailava. De repente, aconteceu um fato deveras fora do comum: por
onde o boi dancava, iam nascendo flores!

Marujim, encantado, exclamou:

— Vejam! Por onde o boi passa, a terra se aprimavera.

Mas o coronel dizia ndo enxergar nada daquilo, retrucando:

— £ um simples boi, néo estou vendo nada.

[...] Zefa, de medo da peleja do boi com seu pai, tinha sumido pra dentro. Ai, o coronel
chamou, bem berrado:

— Zefal Zeeeeeefa! Venha ja pra cd que temos visita turistica! [...]

Quando Zefa apareceu, ela vestia um vestidinho de algodao simplinho. Olhou pro
Marujim e suspirou, recebendo um suspiro de volta.

O coronel, muito casador, resolveu dar uma saidinha répida, para
deixar o casal sozinho. [...]

0 boi, com aquela confusdo toda, também tinha se afastado, mas retornou e veio logo
perguntando:
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certos coronéis. Coisas de boi, entende? E vocé, quem é? — per-
guntou o boi pra moca.

cinha [...].

coronel. [...]

o boi, baixinho, com um jeito de boi manso, amigo.

do

tinha descoberto a sua prépria pessoa. Ela era Zefa.

Eu

no
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— O coronel foi embora? E que eu ndo me dou bem com

— Eu sou a filha do coronel.
— Eu perguntei quem vocé é! — insistiu o boi.
— Eu ja disse: sou a filha do coronel! — repetiu amo- [

— Eu quero saber quem vocé é! — insistiu o boi.
Zefa ficou calada, matutando. Sempre fora a filha do

— Ser filha de alguém néo diz quem a gente é! — falou

Zefa pensou, pensou. Al respirou fundo e confessou:

— Eu sempre fui filha de coronel... [...] Eu sou a Zefa
Sertao!

Depois de uma revelagao tdo importante, Zefa entendeu que

ADALBERTO CORMNAVACAAROUNGD DA EDITORA

O boi, de contente, danou de dancar. [...]

— Que bonitoe! [...] Vocé é uma gente de nome Zefa, vocé néo é propriedade do coronel.
sou um boi, faco o que um boi quer fazer, bumbo no bumba.

O boirodopiava. Suas fitas, amarradas nos chifres, esvoagando, formavam um arco-iris
céu. E o boi concluiu:

01, bumba, meu boi-bumbad,
o0 sertdo val levantar,

vai vir chuva festejeira,

na danga do meu bumba,
que é a festa verdadeira
Maranhdo com Ceard!

— Vim dizer, moga Zefa, que sou um boi. E pra vocé nio me esquecer!
— N&o te esquecer? Assim como o meu Marujim? — perguntou Zefa, encantada.
— E assim: Ai, ndo te esquecas de mim! — bumbou o boi, sumindo por entre fitas e

brilhos.

Sylvia Orthof. A gema do ovo da ema. Sao Paulo: FTD, 1988.

V0 DA EM4 'g
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Sylvia Orthof nasceu no Rio de Janeiro em 1932. Depois de estudar arte
dramética na Franga, trabalhou no Brasil como atriz de teatro e TV e montou varios
espetaculos infantis. Muito premiada e admirada, Sylvia escreveu diversos livros
para criangas. Faleceu em 1997.
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Glosséario

Acriancava: virava crianga; ficava feito criancga.

Aprimavera: torna-se florida.

Capacho: tapete usado para limpar a sola dos sapatcs na entrada das casas.
Danou: comecou com bastante impeto, entusiasmo.

Deveras: realmente,

Esvoagando: flutuando ao vento.

Grena: cor vermelho-castanha.

Matutando: pensando, plangjando.

Peleja: luta, combate.

Recifes: rochedos proximos a encosta marinha.

Revoavam: voavam em circulos.

Trovejando: dizendo fortemente.

Xaxando: movimentando-se como se estivesse dancando xaxado, danga tipica nordestina.

L) Pensando sobre o texto

W] Observe as palavras destacadas no trecho que segue:

[...] E Mamao-Macho, quando viu o boi cantando, dancando, rimando, ber-
rou:
— Ja pra dentro, Boi, que chegou o teu dono e senhor. [...]

Uma foi iniciada com letra mintscula e a outra com letra mailiscula. Responda no
caderno: por qué?

Fe it Brimeire casg,
Releia;
[...]

— Se for boi, se estiver no MEU sertao, este boi € MEU! — exclamou o coronel,
querendo pegar o boi.

— E o senhor é meu, seu coronel? Porque eu sou um boi que nasci no sertéo.
O senhor esta pisando o meu chéo! — falou o boi.

— Eu nao tenho dono! — gritou o coronel.

[

bol refere=se a um Lol gualguer, comum, Jd ho ségunido, 3 palavrs Bol & o nome ds pers

A _palavra MEU foi escrita com todas as letras mailusculas em uma das falas do
coronel. Por que ela foi escrita desse jeito? De que forma esse recurso ajuda a carac-
teriza-lo?
{1‘_ 'ra.ﬂ',EUf

cento e oito




&) Releia os trechos e observe as palavras e expressdes destacadas:

[...] E, de repente, passou por ali um boi tao lindo, tao vermelho, tao bor-
dadinho de espelhos, que so de se olhar pra ele a gente se acriangava |[...].

Mas o coronel, xaxando de raiva, respondeu, trovejando as palavras: [...]

— Vejam! Por onde o boi passa, a terra se aprimavera.

O boi, de contente, danou de dangar.

acriancava a; kaxando:

ovejan

a) Qual o significado delas no contexto?

o oe an 110

b) Nos trechos acima, identifique trés neologismos, ou seja, palavras inventadas pela
autora. Copie-as no caderno. scrangavs,
Professor: A i ada de seu ti as

xaxande e aprimavera
A palavra trovejando 2si3 d seu sentido mais literal, mas r

se trata de um neologismo, 2ssim como a palavra danou.

| al, Mmas Nad

Em grupo. Escrevam um final para a histéria e preparem uma leitura dramati-
zada do texto.

a) Releiam o ultimo parégrafo e imaginem o gue aconteceu depois que o boi sumiu
“por entre fitas e brilhes". Conversem e rascunhem algumas ideias em uma folha
de papel avulsa. Dépois, organizem essas ideias em um texto, continuando e con-
cluindo a narrativa.

b) Localizem as falas do narrador e das personagens na histéria. Nao se esquecam de
incluir o desfecho criado pelo grupo.

c) Escolham quem seré o narrador e quem representara o coronel, a mocinha, o ma-
rinheiro e o boli.

d) Confeccionem mascaras de cartolina para caracterizar o narrador e as personagens.
CapriChem na apresentagéo. Professor; Agende uma data para 2 apresentagao dos grupos

ADALBERTC CORMAVACAAROUNG DA EDITORA
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L Pensando sobre o género: conto popular

@] Os contos sdo histérias, ou seja, sdo textos narrativos. Vamos recordar alguns
elementos da histéria que vocé leu?

Responda no caderno.
a) Quem sio ds personage ns? o coronel, apelidade de Mamao-Mache, sua filha Zefa, o Bai-Bumbé e o marinheiro Martjim.
b) Que probiema ou conflito — desencadeia os acontecimentos na narrativa?

recirmerifo db By, gue s¢ opde ao coronel.

c) Que tipo de narrador ha no texto: personagem ou observador?

ator ¢ chservadsr, 180 partisipg da narrativa como persons HEerT.

d) 0 texto "0 b0| bumbé” é um conto popular Por qué?

popular oral,

| = a5 530 o :ml:u:.«. lJa geraga
2 Nos quadros a seguir estdo trechos retirados da histéria, Escreva no caderno a
ordem em que esses quadros devem ficar para que os acontecimentos sejam narrados
na sequéncia certa,

| A
| S

0 2 geragao.

[...] Zefa ouvia, maravilhada. O que seria tdo belo, assim, -aquilo que o boi
dizia? Seria um verso? Zefa estava comecando a se sentir diferente: um tiquinho
teliz. Era tdo bom ser um tiquinho feliz...

8]
Al, o boi dangou inteiro. Fitas revoavam e seu manto piscava estrelas e brilhos.

Seus pés bailavam em volta do coronel, que, meio acuado, foi ficando mais
quieto.

<]

Naquele sertao estavam acontecendo muitas coisas. E, de repente, passou por
ali um boi tdo lindo, tdo vermelho, tio bordadinho de espelhos, que s6 de se olhar
pra ele a gente se acriangava, de tanta beleza.

D

Nesta hora, apareceu o Marujim. O coronel, que j4 estava agarrando o boi pelo
rabo, disfargou. Ora, aquele turista poderia ser rico, era bom fingir sentimentos
nobres.
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Depois, continuou a segredar pro boi:

— Se vocé nao dangar, voce vira bife de panela, moqueca de boi!

F

Mas o coronel voltou a aparecer. Era um coronel que sumia e reaparecia, sem-

pre estragando os prazeres de Zefa. E Mamao-Macho, quando viu o boi cantando,
dangando, rimando, berrou:

— Ja pra dentro, Boi, que chegou o teu dono e senhor. Basta de literatice de

poesia, de cantacao de cordel. E, j& que vocé gosta de rimar, chegou teu co-
ronel!

&) Em dupla. Nos textos narrativos, muitas vezes, a sequéncia dos acontecimentos

é determinada por expressdes temporais (de tempo) e expressbes espaciais (de
lugar).

a) |dentifiqguem e copiem dos trechos acima 4 exemplos para cada um dos itens pe-
didos abaixo:

* Palavra ou express&o gue indica tempo, o momento em que alguma coisa acontece.
* Palavra ou express3o que indica lugar, o local em que se situa o acontecimento.

b} Para que servem essas expressdes de tempo e de lugar? Qual a fungao delas na
Wistrin? CSo0se auo os alunas entendsm que essas expressies o clement ;

lentifiquem esse emer

&4 Algumas palavras ou expressoes de lugar podem ser usadas para expressar tem-
po e vice-versa, dependendo do contexto em que aparecem.

Leia os trechos a seguir e responda: a palavra ai expressa tempo ou lugar?

Trecho 1

[...] Zefa, de medo da peleja do boi com seu pai, tinha sumido pra dentro. Ai,
o coronel chamou, bem berrado:

— Zefa! Zeeeeeefa! Venha ja pra ca que temos visita turistica! [...]
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Trecho 2

— Fique quieto ai — berrou o coronel, apontando para um canto.

Mo trecho 1 expressa tempo e nio trecha 2 expressa lugar.

WA Copie no caderno as marcas de oralidade dos trechos a seguir e depois responda
as questdes.

— J4 pra dentro, Boi, que chegou o teu dono e senhor. [...]

pra

— Pois a festa acabou! E teje preso, porque sendo boi, estando no meu sertao,
em minhas terras, este boi é meu! [...]

teje
ey

Quando Zefa apareceu, ela vestia um vestidinho de algoddo simplinho. [...]

simplinho

a) O que as palavras que vocé copiou mostram em relacéo a linguagem utilizada?
Mostram que a autors muitas vezes usou Uma linguagem cologuial marcada por exprassdes caracteristicas od fq!a regional (com marcas de
oralidade) 2

b) Essa escolha foi adequada ao texto? Explique sua resposta.

Espera-se que os alunos respondam afirmativemente, pois & linguagem escolhida representa bem a oralidade, a forma de falar das personagens,
3 e

Professar: portante os alunos observarem o tom de informalidade da narrativa, além das marcas de oralidade na linguagem escrita. A linguagem

& reglonal, mals caracter(stica da regifo Nordeste e lembira muito a literatura de cordel,

WA Leia:

i

A linguagem pode ter um registro formal ou informal dependendo da situagao
de uso. Registro formal é o uso culto da Iingua, com frases e vocabulario que obe-
decem &s regras gramaticais. E a linguagem usada na maioria dos livros, jornais,
revistas e em alguns programas de radio e televisdo. Registro informal & o uso
coloquial da lingua, que aproxima a linguagem do falar cotidiano.

De acordo com o texto, escreva a opgac certa no caderno.

" a) A linguagem da narrativa é formal, culta, sem interferéncia de marcas de oralidade
no texto escrito.

b) A linguagem do texto é informal, coloquial, com interferéncia de marcas de orali-
dade no texto escrito. x

W4 Copie e complete o quadro considerando as caracteristicas dos contos populares
estudadas. Acrescente outras informacdes gue achar importantes.

cento e doze
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Em resumo.... |

Os ¥ s&o histdrias, ¥ de acontecimentos vivenciados, em determinado tempo e ¥,
por # ficticias, criadas pelo imaginario popular. Essas histérias sdo contadas de gera-
¢ao em geracao: os pais aprenderam e contam para os filhos. A linguagem utilizada é
predominantemente ¥, coloquial, com marcas de ¥, ja que em sua origem essas

narrativas eram apresentadas oralmente. cones popuisres nar

ar/ personagens/ informal/ oralidade

Professor
outras fest

onhecem. Pega também que pesquisem

As autoras do livro didatico suprimiram alguns trechos da historia,
como indicado pelo sinal [...], 0 que demonstra um desrespeito com a producao
literaria de Sylvia Orthof.

Logo apos a insercao do texto, apresenta-se um glossario pronto, com
palavras cujo significado as autoras didaticas pressupdem que o0s alunos
desconhecem. Esse procedimento compromete a formagéo de um leitor autbnomo,
pois impede que o aluno va ao dicionario e entre em contato com a variedade de
significados das palavras e decida pela acepcado mais adequada ao contexto social

de origem do texto. Para Evaristo (2007, p. 133):

[...] a busca do termo mais apropriado a um determinado contexto € um
exercicio indispensavel na aprendizagem da leitura. Somente através da
experimentacdo da atividade, nos varios momentos em que sera solicitada,
€ que se dara a incorporagdo da pratica de pesquisa e dos préprios
conceitos encontrados, contribuindo assim para a formag&o do leitor
autébnomo e critico.

As questbes subsequentes, elaboradas para a interpretagdo do texto,
passam ao largo de seu rico conteudo pragmatico-social e estético. Novamente, sao
elaborados exercicios que se reduzem a atividades de transcricdo das informacdes
explicitas do texto.

Os exercicios que aparecem inscritos em “Pensando sobre o texto”

tratam as palavras como meros itens de dicionario, palavras que podem ser
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simplesmente substituidas por outras, sem alteracdo do sentido. A criatividade da
autora de literatura, ao inventar palavras e expressdes que tornam o texto poeético,
nao € explorada nos exercicios. Ao aluno séo solicitadas apenas idas e vindas ao
glosséario, jA& pronto e disponivel no manual didatico, tratando as palavras e
expressdes como elementos isolados da totalidade significativa da obra “O Boi-
Bumba”.

Na secao “Pensando sobre o género: conto popular”, as questdes
também exploram apenas os episddios da histéria: “Quem s&do 0s personagens?”
“Que problema — ou conflito — desencadeia os acontecimentos da narrativa?” “Que
tipo de narrador ha no texto: personagem ou observador?” “O texto “O Boi-Bumba é
um conto popular. Por qué?” Nao ha a proposta de uma leitura de aprofundamento
do conteudo ideoldgico, pragmatico-social e estético de uma obra de valor artistico
confirmado. Tampouco, faz-se um trabalho sobre uma das mais ricas e populares
manifestacbes do folclore brasileiro: o boi-bumba, que € uma espécie de Opera
popular, cujo enredo se desenvolve em torno da lenda do fazendeiro que tinha um
boi de raca, muito bonito e querido. Com a morte do boi, o fazendeiro busca um pajé
para ressuscitar o boi. O boi renasce e tudo vira uma festa.

No conto de Sylvia Orthof, ha o aproveitamento do folclore brasileiro
para denunciar como a vida € empobrecida sem a poesia, sem o0 devaneio, sem a
diversao, representados no texto pelo Boi “vermelho, tdo bordadinho de espelhos”;
revela-se que a poesia levou vida a fazenda do coronel Maméo-Macho (lembrando
que a fruta denominada mamao-macho é amarga e impossivel de ser degustada). A
fazenda, antes arida, se encheu de flores, “aprimaverou-se”.

Temos o autoritarismo do coronel (Que anula a personalidade da filha
Zela), do sentimento de posse exacerbado (“[...] se estiver no MEU sertéo, este boi é
MEU!”) e da hipocrisia declarada (“Ora, aquele turista poderia ser rico, bom fingir
sentimentos”). Em contraposicao, o BOI representa a essencialidade da vida e traz
alegria aquelas terras (“era tdo bom ser um tiquinho feliz”). Percebe-se, portanto, a
inversao desejada de valores para expressao da significagdo profunda, existencial,

da linguagem literaria; consideremos, a seguir, as categorias analisadas abaixo.
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QUADRO 13 - Leitura critica da natureza do texto e da abordagem didatica proposta
pelo livro didatico LC5 (Texto: “Meu boi-bumba”)

TEXTO

ENFOQUE

CATEGORIAS
ANALISADAS

SIM

NAO

“Meu boi-
bumba”

A natureza do texto.

Apresenta uma unidade
coesa e coerente da
narrativa.

X

Tem linguagem literaria ou
artistica.

(Sylvia Orthof) A

abordagem

didatica proposta.

Estuda o vocabulario de
forma contextualizada.

Realiza a leitura linguistica.

Realiza a leitura semidtica e
pragmatico-social.

Realiza a leitura literaria.

Fonte: A pesquisadora.

Os equivocos se repetem: um texto artistico mutilado, comprometendo

o desenvolvimento do gosto pela leitura. Acrescenta-se a esse equivoco, a

apresentacao de atividades improdutivas e periféricas, distanciando o leitor do

contetdo essencial da obra.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Passemos as consideracdes finais sobre a discussdo estabelecida
nesta pesquisa, que, com certeza, suscitardo outros questionamentos pertinentes ao
assunto investigado.

A literatura infantil em suas origens (com a ascensao da burguesia e
com a nova ordem social), por muito tempo assumiu uma misséo educativa, mas de
natureza utilitarista. “Nascida sob o0 signo da edificacdo, do moralismo, da
prescricao, essa literatura esteve sempre mais proxima da Pedagogia, naquilo que
esta possui de pragmatico, que da Arte.” (PERROTTI, 1986, p. 13).

Conforme Perroti, os autores de obra para criangcas assumiam a
condicdo de moralistas e ndo de artistas. Por volta da década de 70, quando a obra
“O caneco de prata”, de Jodo Carlos Marinho Silva, rompeu com essa concepcao
utilitarista do texto infantil, inaugurou-se um novo periodo em que a literatura para
criangas passou a ser repensada esteticamente e obras de valor artistico passaram
a se sobrepor as obras limitadoras de utilitarismo pedagogico, colocando-o em crise.
Esse aspecto do utilitarismo pedagdgico, que marcou o aparecimento da literatura
para criangas, imprimiu-lhe o status de género menor. Esse fato gerou uma tensao
entre literatura e pedagogia. Tal tensdo se prolonga até os dias atuais, 0 que tem
gerado uma defesa intransigente do uso de historias infantis como puro
entretenimento, condenando qualquer abordagem pedagdgica que delas se faca,
numa tentativa de romper os lagos entre literatura e pedagogia (COELHO, 1991).
Porém, literatura e pedagogia compartilham de uma misséo educativa, que ndo deve
se confundir com as praticas limitadoras de um utilitarismo pedagogico das obras
literarias.

Assim sendo, com esta pesquisa, esperamos contribuir para a diluicdo
da tensdo entre literatura e pedagogia; além disso, esperamos contribuir,
teoricamente, com a pratica docente na gratificante tarefa de despertar o gosto pela
literatura e concomitantemente promover uma formacao intelectual de qualidade,

desde os primeiros anos da escolarizagéo infantil.
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Para tanto, investigamos a concepcdo de leitura e de texto literario
(infantil), presentes nos livros didaticos das séries iniciais da escolarizacdo. Isso
porque o livro didadico tem presenca garantida nas salas de aula, sendo a principal
porta de entrada de textos literarios na escola; além disso, os livros didaticos pdem a
disposicéo do professor roteiros prontos que facilitam o trabalho docente. Por isso,
nos detivemos sobre a natureza das narrativas infantis inseridas nos manuais
escolares, a relacdo entre a qualidade das abordagens metodoldgicas utilizadas no
processo de leitura dos textos e 0s possiveis efeitos na formacao critica do aluno-
leitor. Em outros termos, investigamos a presenca (ou nao) de textos de reconhecido
valor estético nos materiais selecionados, assim como a forma de trabalho sugerida
pelos roteiros de atividades para a leitura do texto literario.

Nesse sentido, é preocupante o que esta investigagdo revela: embora
haja a presenca de obras literarias de valor estético confirmado nos manuais
didaticos, as atividades sugeridas para leitura dos textos artisticos ndo consideram o
ato de ler como a descoberta de uma rede de relagdes entre autor, contexto, texto,
leitor. Assim sendo, essas atividades néo possibilitam o pleno desenvolvimento da
capacidade (critica) leitora e, como consequéncia, o prazer de ler. As interpretacdes
prontas, limitadas a descoberta dos sentidos linguisticos dos textos contrariam o
dialogismo bakthiniano e a semidtica de base peirceana, 0 que caracteriza um
processo evidente de “escolarizacdo” da leitura literaria inadequado. No decorrer de
nossa pesquisa, constatamos, também, que o discurso, presente nos exemplares
destinados ao professor, propbe uma abordagem dialégica da linguagem,
valorizando a importancia das praticas sociais em situacdes linguisticamente
significativas. No entanto, o que percebemos é a contradicdo entre a teoria
apresentada pelas autoras didaticas e as praticas metodoldgicas presentes em suas
colecOes para a leitura de textos artisticos. Os livros apresentam um panorama
tedrico que nao se concretiza na pratica.

Como vimos, nos capitulos iniciais, a producdo literaria € uma
modalidade textual, cuja especificidade é a representacdo da vida e do mundo.
Jobim e Souza (2997, p. 104), embarcando no pensamento de Bakhtin, afirma que

“o discurso verbal é diretamente ligado a vida em si e ndo pode ser divorciado dela
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sem perder sua significacdo”. Através da literatura de ficcdo, podemos discutir

assuntos humanos e existenciais.

Quais séo eles? Entre outros: as paixdes e as emoc¢des humanas; a busca
do autoconhecimento; a tentativa de compreender nossa identidade (quem
somos); a construcdo da voz pessoal; as inimeras dificuldades em
interpretar o Outro; as utopias individuais; as utopias coletivas; a
mortalidade; a sexualidade (ndo me refiro a educacéo sexual, mas a relacéo
sexo-afetiva essencialmente subjetiva, corporal, emocional); a sempre
complicada distingdo entre a “realidade” e a “fantasia”; a temporalidade e a
efemeridade (por exemplo o envelhecimento e suas implicagdes); as
inUmeras e intrincadas questdes éticas; a existéncia de diferentes pontos de
vista vélidos sobre um mesmo assunto etc.” (AZEVEDO, 2008, p. 41)

E nesse sentido que a literatura é uma fonte inesgotavel de
conhecimento e prazer, que da significado a existéncia humana concreta. S&o
conhecimentos que ndo compdem o curriculo escolar, mas dos quais necessitamos
para viver melhor (assim como necessitamos dos conhecimentos cientificos). A esse

respeito Azevedo (1999, p 87) afirma ainda:

[...] ninguém pode sair por ai dando aula e passando licdo de casa sobre a
paixdo e a busca da identidade; ou explicar o “exato” significado da morte
[...] Diante deles, isso é importante, tanto adultos amadurecidos como
criangas inexperientes, sé podem especular, trocar vivéncias, impressoes e

davidas.

A fantasia presente nas narrativas analisadas expressam o mundo

interior do leitor:

Pode ser que ele (o leitor) ndo opere como o escritor, que produz um texto
literario ao elaborar de modo criativo seus processos internos; mas ele
passa por situacdo similar, na medida em que o mundo criado agita seu
imaginario e faz com que, de alguma maneira, esse se manifeste e
transforme-se em linguagem. (ZILBERMAN; SILVA, 2008, p, 37).

Zilberman e Silva também afirmam que:

A criacdo artistica, nesse sentido, assume papel preponderante, porque,
operando a partir de sugestdes fornecidas pela fantasia, socializa formas
que permitem a compreensdo dos problemas; portanto, configura-se
também como ponto de partida para conhecimento do real e a adocéo de
uma atitude liberadora. (p. 37).
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Podemos dizer, ainda, que “[...] ensinar a ler o texto literario equivale
inclusive a ensinar a viver também com a imaginacéo [...].” (VARGAS, 2009, p.32).

Essa funcao social da literatura (que os livros analisados ignoram) nao
se confunde com o utilitarismo pedagdgico das escolas que se utilizam do texto
literario para atividades outras; sempre sob o pretexto de ensinar conteldos e nédo a
linguagem da literatura. Por isso, diante do livro didatico, o professor deve se
perguntar: Como nao transformar a leitura do texto literario importante para a
formacdo do aluno (desencadeadora do gosto pela leitura) em uma atividade
meramente utilithria, que se limita a transmitir informacdes objetivas, literais,

restringindo o ambito interpretativo sem dar margem a maiores reflexdes? Afinal:

Ler é uma atividade progressiva e uma tarefa dificil para quem esta
comecando. Se os esforcos desse principiante para ler ndo séo
reconhecidos e devidamente orientados, se o trabalho com a leitura se
restringe a textos desjungidos de um todo, como é o caso em geral dos
fragmentos de obras infanto-juvenis presentes no manual, surgem duas
reacbes: o total desinteresse ou a inseguranca quanto a capacidade
cognitiva por parte desse leitor iniciante. (SILVA et al., 2007, p. 64).

Atentamos, na sequéncia, de forma mais detalhada, para os resultados
dessa pesquisa, observando o grafico que sintetiza a natureza dos textos inseridos

nos livros didaticos analisados.

GRAFICO 1 — Natureza dos textos inseridos no livro didatico.
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Natureza dos textos inseridos no livro didatico
120%
100%
100%
80% 75%
B sim
(o)
60% M ndo
40%
20%
0%
Apresentacdode uma unidade coesa e Presencade linguagem literaria ou
coerenteda narrativa artistica

Fonte: A pesquisadora.

Os resultados da pesquisa nos mostram um dado positivo: em todos 0s
manuais foram encontrados textos de valor estético, obras literarias de excelente
gualidade artistica, uma selecéo de textos ricos e diversificados, para a formacao do
leitor. Prevalece a presenca do “discurso estético” que favorece uma apreensao
filosofica da vida humana, de seus valores éticos, da sua identidade social e cultural.

Ao tratarmos, neste estudo, das abordagens metodol6gicas
inadequadas dos textos, efetuadas pelas autoras dos livros didaticos pesquisados,
destacamos a tendéncia geral de exploracao utilitario-pedagégica dos contetdos
dos textos e 0 menosprezo ao estudo da especificidade da linguagem literaria que
torna estes conteudos substanciais a reflexdo critica do leitor em formacao. Para
aprofundarmos a reflexdo sobre este conceito de utilitarismo-pedagdgico, tao
evidenciado nas metodologias dos livros didaticos analisados, nos aproveitamos,
nesta conclusao, das reflexdes de Perrotti (1986) sobre o “discurso utilitario” e as
suas diferencas em relacdo ao “discurso estético” — foco das nossas preocupacoes,
enquanto educadores voltados para a formacéo de leitores da literatura infantil.

Perrotti (1986) deixa clara a distingdo entre “discurso utilitario” e

“discurso estético”. Para o autor, discurso utilitario € o que tem compromisso com o
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ensinamento, com predominio do dogmatismo, da busca pela verdade, sendo o
escritor o depositario desta; busca conduzir a narrativa de modo a incorpora-la ao
espirito do leitor. E o discurso utilizado como veiculo de legitimacdo de valores,
sobretudo da classe dominante. Por muito tempo, o discurso pedagogizante
(utilitario)dominou a literatura infantil, como vimos, até por volta dos anos 70. Nesse

sentido, ainda segundo Perrotti caracteriza a obra utilitaria:

[...] tal discurso “ndo possui uma dindmica dramatica intrinseca”, ou seja, 0

gue Ihe determina os rumos sao critérios externos, estranhos a sua propria
articulacdo. Com isso, a obra perde sua autonomia, ndo se governando a si
prépria, o que transforma a literatura para criancas em género enfadonho
por exceléncia. (1986, p. 17).

A literatura utilitarista tem a “eficacia” como elemento caracteristico,
pois voltada para o ensinamento, visa atuar junto ao leitor (0o pequeno leitor, no
caso), manipulando-o, segundo suas intengdes pedagdgicas. E esse compromisso
com o ensinamento que submete a manifestacédo literaria a interferéncias exteriores
(servir a ensinamentos morais, por exemplo). Disso decorre que, em obras
utilitaristas, o ritmo da narrativa atende as exigéncias externas “posticas” e
“insinceras”, nao importando a sua coeréncia interna, relativamente a enredo,
personagens, tempo e espaco”’. Resultam, como consequéncia “[...] trabalhos
flacidos, inconsistentes, sem coeséo [...].” (PERROTTI, 1986, p. 27).

Ainda, com base nas consideracbes de Perrotti (1986), o “discurso

estético” se insere em outra ordem de valores:

Se o0 “discurso utilitario” obedece as razdes externas ao préprio discurso,
vale dizer, se (ele) se organiza para agir sobre o leitor, o “discurso estético”
nao “se orienta para além de si mesmo”, conforme observa Stierle, mas se
estrutura segundo critérios decorrentes de sua propria dinamica interna,
resultando dai conceitos diferenciadores como “autonomia”, “auto-
regulacdo”, “coeréncia interna”, “organicidade”, todos eles indicando, em
Ultima insténcia, a preocupacdo em centrar o eixo do discurso gque no
“discurso utilitario” esté fixado sobre o destinatario — no campo do préprio
discurso. (PERROTTI, 1986, p. 15).

Assim se percebe a presenca de critérios apropriados para a selecao
da prosa literaria infantil, o que sem ddvida é um avanco, haja vista o0s

“pseudotextos” de que nos fala Soares (2003), frequentemente inseridos nos
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manuais; 0s “pseudotextos”, a que se refere a autora, sdo aqueles forjados e
inseridos nos livros didaticos com objetivos utilitaristas, como ensinar gramatica, por
exemplo. Essa modalidade de texto, “um ajuntamento de palavras”, ja ndo mais
comparece nos livros escolares. Pelo grafico 1, constata-se que esse tipo de
equivoco foi superado.

Outro dado positivo € o fato de a maioria dos textos se apresentarem
na integra para a leitura dos alunos. Mesmo quando é preciso realizar recortes,
devido a extensdo da obra, os autores, em sua maioria, cuidam de preservar 0s
ciclos sequenciais da narrativa (apresentacdo, complicagdo e desfecho),
preservando sua textualidade. Mas é preocupante que 25% dos textos analisados
apresentam recortes incoerentes, conforme quadro 4 (p. 68) e quadro 6 (p. 84);
esses textos sofreram verdadeiras mutilagcbes, pois o0s autores didaticos
desconsideraram a macroestrutura da narrativa e desfiguraram duas excelentes

obras literarias. Segundo Soares (2003, p. 32):

Uma primeira conséquencia dessa fragmentagdo inadequada [...] € que a
crianga, que tem internalizada em si a “linguagem universal da narrativa”,
cuja estrutura conhece bem, das histérias que conta e que ouve, ha de se
perguntar: e depois? O que aconteceu? e, ndo obtendo resposta a essas
perguntas, ird construindo um conceito inadequado de texto, de narrativa,
de leitura literéria.

A autora afirma, ainda, que a escolarizacdo da literatura infantil &
inevitavel; porém, quando realizada de forma inadequada, como a apresentacdo de

fragmentos sem coesao e coeréncia,

[...] abala o conceito que a crian¢a tem, intuitivamente, da estrutura da
narrativa, da-lhe uma idéia errébnea do que é um texto e pode induzi-la a
produzir ela mesma pseudotextos, ja que estes € que Ihe séo apresentados
como modelo. (SOARES, 2003, p. 36).

Na sequéncia, um outro grafico sintetiza o tratamento didatico-
pedagogico concedido as narrativas que compdem o0s seis manuais didaticos,

objeto dessa pesquisa.
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GRAFICO 2 - Tratamento didatico-pedagdgico dispensado aos textos.

Tratamento didatico-pedagddico
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Fonte: A pesquisadora.

Se observamos, anteriormente, na analise feita dos livros didaticos,
que hoje ja ha maior cuidado em selecionar textos literarios adequados, em
contrapartida, ao considerarmos os roteiros de atividades elaborados pelas autoras
didaticas, nos deparamos com um quadro dramatico. Em todos os manuais, tanto do
4° quanto do 5° ano, o ato da leitura se encerra na decodificacao literal das palavras;
o aluno, ao responder as questbes, se comporta como um simples decifrador de
sinais, h4 um completo desprezo pelo contexto historico e pelos cddigos estéticos
manifestados textualmente, o que também configura uma tendéncia utilitario-
pedagogica de sobrevalorizagdo dos estudos da lingua, em detrimento da

compreensao da significacdo da linguagem dos textos.

Privilegiando a estrutura da lingua, prendendo-a na normalidade de um
cédigo, a pedagogia desvia da questao do sentido. O exame do manejo de
textos, que, nos livros didaticos servem de exercicio de interpretacéao,
exemplifica o conceito da significacdo como sendo univoca. As questdes
relativas a um texto, visando a testar a compreenséo do leitor, manifestam
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desconsideracéo pela heterogeneidade do sentido, tratando a palavra como
parte integrante de uma lingua de significacbes ndo ambiguas.
(ZILBERMAN; MAGALHAES, 1982, p. 45)

O texto literario, plurissignificativo por natureza, direciona o leitor a
desvendar, por meio do imaginario, 0 mundo do qual a crianca faz parte. E é nesse
processo de descobertas dos sentidos multiplos de um texto e de seus pontos de
contato com o real, se da a reagdo prazerosa da leitura, a ampliagdo da consciéncia
de mundo e de desenvolvimento da linguagem da crianga. Afinal, a literatura “[...]
cria um universo de sugestdes que demandam a interpretacdo do leitor.”
(ZILBERMAN; MAGALHAES, 1982, p.90); no entanto, esta ndo foi considerada
pelas abordagens didaticas analisadas nesta dissertagao.

Perde-se, portanto, o prazer da leitura e sufoca-se a experiéncia
literaria quando o didatismo, que orienta a manipulacdo dos textos na escola,
envolve apenas a camada superficial do texto, desviando o aluno da interrogacéo e
do questionamento. (ZILBERMAN; MAGALHAES, 1982) Fica evidente a dificuldade
dos autores didaticos em conciliar fruicdo e formacao critica de leitores.

Acreditamos, assim, que a falta de motivacdo dos alunos pela leitura
esta diretamente ligada a selecdo de textos inadequados para a fruicdo estética
(25% dos textos sao recortes mal feitos de obras infanto-juvenis) — e sobretudo a
guestdes (propostas para o entendimento do texto) pouco desafiantes, superficiais,
que nao propiciam aprofundamento de raciocinios na compreensdo do conteudo
veiculado pelas histérias de ficcdo, nem o aproveitamento estético dos signos,
selecionados para realcar e enriquecer o contetdo implicito nos fatos narrados. As
guestdes propostas para a leitura, extraidas dos livros didaticos analisados, néo

propiciam aos pequenos leitores:

A busca e o alargamento da compreensdo dos fenémenos da vida, indo
mais a fundo, posicionando-se criticamente como leitor — esta, sem duavida,
uma das finalidades bésicas de toda incursdo em livros de literatura. Uma
inscursdo que €, em si mesma, eminentemente pedagdgica porque
instigadora de reflexdes e, por isso mesmo, geradora de aprendizagens.
(ZIBERMAN; SILVA, 2008, p. 32).
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As autoras didaticas, pela pesquisa realizada, indicam 0 néo
conhecimento da relacdo necessaria entre leitura e renovacdo do modo de ver e de

lidar com o mundo. Afinal:

Ler [...] significa colher conhecimentos, e o conhecimento é sempre um ato

criador, pois me obriga a redimensionar o que ja estd estabelecido,
introduzindo meu mundo em novas séries de relagbes e em um novo modo
de perceber o que me cerca. (VARGAS, 2009, p. 26).

Esse desafio € negado a crianca em todos os manuais didaticos
investigados. O texto literario polissémico é tratado como monossémico (portador de
um Unico sentido): eis o grande equivoco dos autores didaticos. E desolador
observarmos a abundéancia dos textos literarios, inseridos nos livros didaticos,que
reclamam reflexdes, e a desvalorizagdo deste material na forma metodologica
equivocada, proposta para aborda-los. Sdo propostas questdes inadequadas,
perguntas desnecessarias, que exigem copias de trechos dos textos e respostas
Obvias, ou elaboram questdes genéricas, do tipo “0 que o texto quis dizer?”. Em
nenhum momento das atividades sugeridas, o aluno é levado a interagir com o texto,
fazer inferéncias, desvendar o mundo ali contido; e apreciar o texto, ampliar
conhecimento, experimentando o prazer e saber que compdem o universo da leitura
literaria.

Ainda para Vargas (2009, p.27-8) “fruir o texto significa descobrir a vida
enredada em suas malhas. Significa perceber a realidade de forma mais palpavel
por meio da impalpavel trama da linguagem.”

Porém, sabemos que essa leitura completa do literario ndo €
apreendida espontaneamente pelo leitor, especialmente o leitor-mirim. Fica a cargo
dos educadores adotarem procedimentos metodolégicos adequados, praticando a
“adequada escolarizacdo” da literatura infantil e encantando as criangcas com leituras
inteligentes e desafiadoras, proporcionando prazer e desenvolvimento intelectual ao
mesmo tempo. O professor € figura imprescindivel nessa tarefa; é ele o condutor do
processo de leitura da obra literaria, que viabilizara a apreensdo do nivel da
“terceiridade” da leitura semidtica de que nos fala Peirce. Por isso, ao mediar o

processo de leitura, os docentes deverdo encarar 0s manuais didaticos com
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criticidade, a partir dos recentes pressupostos tedricos sobre leitura e literatura,
realizando adequacdes necessarias nos roteiros presentes nesses materiais.

A fruicdo estética de um texto literario ndo se dara sem a mediacéo
eficiente do professor. Vygotsky, fundador da teoria historico-cultural, concebe a
educacdo como um processo que cria aptidoes no aluno, aptiddes estas que antes
eram externas a ele (MELLO, 2004). A acdo educativa € de suma importancia para

dirigir intencionalmente a apreensao de sentidos no ato da leitura.

O educador nao é, pois, um facilitador no sentido de que possibilita um
nivel de desenvolvimento que aconteceria independentemente da
aprendizagem [...] a tarefa do educador é garantir a reproducédo, em cada
crianga, das aptiddes humanas que sdo produzidas pelo conjunto dos
homens e que, sem a transmissdo da cultura, ndo aconteceria. (MELLO,
2004, p.141)

Portanto, a defesa de que a leitura deve ser encarada como diversao
pura e gratuita ndo se sustenta; a tese de que o0 gosto pela leitura se desenvolve
espontaneamente pelo simples acesso a obras literarias € um equivoco. Uma acéo
docente, sustentada pelos pressupostos tedricos mais recentes acerca do ensino da
leitura de literatura infantil, € que superara as abordagens metodolégicas utilitarias,
facilitard a fruicdo dos textos artisticos e, consequentemente, criara no leitor o tdo
almejado gosto pela leitura; gosto este que ndo é genético, mas sim estético, e nem
surge automaticamente apenas pelo contato fisico (solitario) do aluno com materiais
de leitura — ainda que tais materiais sejam de reconhecida qualidade.

Com essas consideracdes finais, pretendemos esclarecer que o
problema ndo estd na “escolarizacdo da literatura”, e sim na “inadequada
escolarizacao”, promovida pelas obras didaticas. O potencial educativo da literatura

€ inegavel, pois:

[...] a literatura viabiliza uma realidade plural confirmadora das
possibilidades de diferentes reflexos ou relagbes do leitor com o texto e é
neste processo continuo de realizagBes multiplas de sigificados a cada vez
produzidos e modificados pelo leitor, em novas e diversas leituras, que
reside o prazer de ler o estético, perpetuado no tempo histérico e renovado
a cada revisitacao do texto literario. (TREVIZAN, 2007, p. 42).
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Lamentavelmente, observando o trabalho proposto pelas autoras dos
manuais didaticos analisados, no tocante a literatura infantil, constatamos uma série
de equivocos. O grafico 2 (pag. 168) evidencia uma grande quantidade desses
equivocos praticados pelas autoras didaticas, quando se propdem a nortear o0 ensino
de textos literarios. Vemos que o grande n6 da leitura literaria esta na forma como os
autores didaticos ainda concebem este tipo de texto: como um produto linguistico
apenas; e entdo, regridem a praticas do utilitarismo pedagdgico que ha muito
deveriam estar superadas. Os autores didaticos ndo concebem a compreensao de

um texto como um processo ativo e recriativo. Afinal:

No processo de compreensdo, a cada palavra do outro fazemos
corresponder uma série de palavras nossas, formando uma réplica. Quanto
mais numerosas e substanciais forem as nossas réplicas, mais profunda e
real é nossa compreensdo. Compreender €, portanto, opor a palavra do
locutor uma contrapalavra. O sentido construido na compreensédo ativa e
responsiva € o traco de unido entre os interlocutores. (JOBIM e SOUZA,
1997, p. 109).

Jobim e Souza (1994, p. 109), utilizando-se dos estudos bakhtinianos,
estende essa forma de compreender a comunicacdo estética como um ato criativo,
eternamente inacabado: “[...] a obra esta sempre se revitalizando por meio das re-
criacdes sucessivas de seus contempladores.”

Como é possivel, no ato de ler, o aluno “colher conhecimentos” como
nos recomenda Vargas (2009), se as questdes a ele dirigidas ndo propiciam
perceber a realidade implicita nos textos e se a leitura € tratada como um processo
passivo, sem espacos para “réplicas”, nos livros didaticos e, consequentemente, nas
salas de aula, em que se usam estes livros, de forma acritica?

Se tais materiais forem utilizados de forma acritica, o0 sistema
educacional brasileiro continuara formando “ledores” em vez de “leitores” como bem
enfatiza Vargas (2009, p. 29):

Distinguir ledores de leitores é sempre fundamental quando se trata de
educacéo. [...] A diferenca esta na qualidade da decodificacdo, no modo de
sentir e de perceber o que esta escrito. O leitor, diferentemente do ledor,
compreende o texto em sua relagdo dialética com o contexto, em sua
relagdo de interagdo com a forma. O leitor adquiri pela observagcdo mais
detida, da compreensdo mais eficaz, uma percepgdo mais critica do que é
lido, isto é, chega a politica do texto [...] Pois bem, uma vez que ajudo meu
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leitor, meu aluno, a perceber que a leitura é fonte de conhecimento e de
dominio do real, auxilio na percepgéo do prazer que existe na decodificagao
aprofundada do texto.

Nos manuais analisados, no entanto, ndo h4 a dialogia entre leitor e

texto, restringindo a leitura ao nivel mais “elementar” de que nos fala Stierle:

Partindo-se da idéia de que a base da recepcdo é constituida por uma
sequéncia de “significantes” e, ainda, mais da idéia de que um significante
sé é significante quando a ele pertence um significado, conclui-se que a
traducdo do significante no significado parece ser o passo mais elementar
da recepcédo. Pois o0 caso ideal de que um significante tenha um e apenas
um significado, conforme nos ensina qualquer dicionario, praticamente
inexiste. (2002, p. 123).

E elogiavel que as autoras didaticas tenham selecionado obras
artisticas de elevado grau de expressividade, que sabemos ser um manancial
inesgotavel de saber e prazer. E modelo de texto literario que constitue “[...] um elo
privilegiado entre 0 homem e o mundo, pois supre as fantasias, desencadeia nossas
emocles, ativa 0 nosso intelecto, trazendo e produzindo conhecimento.”
(BRANDAO; MICHELETTI, 2007, p. 22-3). Enfim, sdo discursos de nés mesmos,
que nos fazem entrar em novas relagdes e sofrer um processo de transformacéo
(BRANDAO; MICHELETTI, 2007).

Porém, a forma como o livro didatico propbe o ensino da leitura da
literatura, reduzindo sua natureza plurissignificativa e centrando-se apenas em sua
camada informativa (a dos episédios que se desenrolam na narrativa) ndo promove
nem a formacao critica do leitor completo, nem a fruicdo prazerosa decorrente desta
formacdo. “A abordagem textual se marca pela ‘mesmice’ dos questionarios, que
apresentam padrdo comum a qualquer texto [...]” (SILVA et al., 2007, p. 78),
limitando-se a resgatar eventos ocorridos nas historias.

Portanto, “[...] uma vez escolhido o livro didatico € preciso estar atento
e questionar as propostas de trabalho oferecidas por ele, e que, geralmente, séo
redutoras e discriminadoras.” (SILVA et al., 2007, p. 79).

Tendo em vista que a adocdo de livros didaticos € uma pratica
generalizada nas escolas e que sua escolha é restrita aos exemplares de cortesia

que as editoras enviam para exame do professor (e sdo depois adquiridos e
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distribuidos pelo MEC — Ministério da Educacao), é preciso encontrar alternativas de
trabalho com esse material, que garantam melhor qualidade de ensino ministrado
nas escolas, pois nem sempre ha outro material disponivel.

Com esta pesquisa, lancamos luz a uma questédo tdo debatida, porém
ainda nédo resolvida: a abordagem metodolégica de obras literarias inseridas em
livros didaticos. Se desde cedo, a literatura infantil assumiu uma misséo pedagogica,
utilitarista, no que diz respeito a producdo de obras destinadas as criancas, estas
superaram 0 aspecto utilitarista. Infelizmente, o0 mesmo nao se pode dizer do
tratamento metodologico de abordagem destes textos literarios para as criancas,
que comparecem em livros didaticos. Os autores desses manuais precisam
descobrir em que consiste, de fato, a natureza formativa da literatura infantil. N&ao
basta a selecdo de obras de boa qualidade; as praticas metodoldgicas adequadas,
aliadas a bons textos, é que promoverdo a fruicdo e conhecimento concomitantes.

Portanto, podemos dizer diante do exposto, que a ruptura com a
tradicdo da escola em relacao a literatura foi parcial. E, assim, a literatura perde para
0s apelos da comunicagao de massa, como a televisdo e a internet, que fazem tanto
sucesso entre as criancas. E a pratica docente, tdo comumente mediada pelo livro
didatico, se exercida de forma acritica, continuara a submeter o texto a
procedimentos utilitarios, afastando o pequeno leitor dos livros de literatura. Afinal, o
gosto pela leitura ndo é natural, é desenvolvido no aluno, e a escola tem um papel
decisivo na formacdo do gosto pela leitura, proporcionando o prazer intelectual. A
metodologia dos manuais, que trata a literatura com tanta superficialidade, nao
oferece possibilidade para uma atuacéo eficiente do professor. Se este nao refletir
criticamente sobre os materiais didaticos, havera um reflexo negativo na sala de aula
no que diz respeito ao desenvolvimento do gosto de ler; o que é extremamente

preocupante, pois:

A formacao do pequeno leitor deve comecar bem cedo, e prosseguir em
gradativo aprofundamento, até o final de seu ciclo de estudo, na Escola.
Disso depende que 0 seu convivio essencial com o livro possa continuar
fecundo pela vida afora. (COELHO, 1991, p. 9).
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Literatura e pedagogia caminham juntas, entretenimento e formacéo
sdo propiciados pelas leituras literarias, se houver “escolarizacdo adequada’.
Embora os estudos teoricos na area da leitura e literatura sejam cada vez mais
abundantes, os resultados permanecem n&o concretizados.

Literatura e pedagogia, se separadas, consistem num dos tantos
desatinos da educacao nacional (ZILBERMAN; SILVA, 2008). O livro didatico, sim,

deve subsidiar o trabalho do professor, proporcionando aos alunos:

As vivas experiéncias de fruicdo da obra literaria: verdades extraidas e
construidas, pelo trabalho de interpretacdo do sujeito-leitor situado na
distracdo compromissada da leitura. Inserir-se, de forma continua, no
mundo da palavra reinventada pela imaginagdo dos escritores € uma
necessidade [...] necessidade ainda encalacrada, infelizmente.
(ZILBERMAN; SILVA, 2008, p. 26).

A literatura aliada a pedagogia pode promover uma educacdo
libertadora, garantindo a criticidade do alunado.

Vida e palavra: matérias primas do trabalho estético do escritor e do leitor,
regadas sempre pela imaginacédo. E a imaginacdo é a mée da utopia. E o
rebento da utopia é revolucdo. E o rebento da revolucdo, bisneto da
imaginacéo é a liberdade! (ZILBERMANA; SILVA, 2008, p. 30)

Compete a escola a formacdo do leitor; esta ndo pode perder sua
eficacia pedagodgica e permitir que a literatura se torne o “nada”, que encontramos

nos livros didaticos:

A literatura pode ser tudo (ou pelo menos muito) ou pode ser nada,
dependendo da forma como for colocada e trabalhada em sala de aula.
Tudo, se conseguir unir sensibilidade e conhecimento. Nada, se todas as
suas promessas forem frustadas por pedagogias desencontradas.
(ZILBERMAN; SILVA, 2008, p. 46).

Se e escola utilizar, de forma acritica, o livro didéatico, destruird o

potencial educativo da literatura e dificultarda a formacéo do leitor critico. Portanto:

O problema ndo esta com a literatura nem a educacao; o problema esta
com o ensino da literatura ou, mais especificamente, com as pedagogias
que, conforme s&o acionadas pelos professores, tentam (mas né&o
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conseguem) sustentar a formagdo de leitores no contexto da escola.
(ZILBERMAN; SILVA, 2008, p. 55).

A literatura infantil, em didlogo constante com a pedagogia, tera seu
potencial formativo duplicado; a escola deve promover condi¢cdes adequadas para a
producado da leitura literaria. As criticas a didatizac&o da literatura so se justificarao,
se prevalecer a “literalizacdo da literatura” ou a defesa do 6cio descompromissado,
da gratuidade absoluta. Diante do livro didatico, deve-se dizer:

N&o! Sim: dizer ndao! Desobediéncia. Coragem. Conflito. E devanear. E
divagar. E despojar-se dos preconceitos, chamando a si a imaginagéo
criadora, inventando novos encaminhamentos para a educacéo literaria das
criancas. (ZILBERMAN; SILVA, 2008, p. 59).
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