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RESUMO

A educacdo musical infantil e o uso das Tecnologias de Informacéo e
Comunicacao: percepcao dos docentes

Esta pesquisa, vinculada ao programa de Mestrado em Educacédo da Universidade
do Oeste Paulista, tem abordagem qualitativa e busca compreender a percepcao
dos docentes sobre as Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TIC) como
ferramenta auxiliar no processo de ensino aprendizagem da educacdo musical
infantil. Este estudo apresenta a importancia do uso das TIC no processo de ensino-
aprendizagem e abre caminho para os docentes buscarem estratégias de ensino
que possam auxiliar no aprendizado musical das criancas. Foi realizado,
inicialmente, um questionario de perfil social e uma entrevista semiestruturada com
cinco professores de educacéo infantil de uma escola publica da cidade de Alvares
Machado (SP) sobre o uso das TIC na educagédo musical infantil. Na sequéncia, foi
oferecida uma oficina de 30 horas, na qual o pesquisador apresentou trés objetos de
aprendizagem (OA) — “Zorelha”, “Praticas criativas na web 2.0” e “Gen Virtual” — que
foram manuseados pelos docentes entrevistados. Em outro momento, foi realizada
nova entrevista, baseada em roteiro semiestruturado, a fim de identificar possiveis
mudancas na concepc¢ao sobre ensino e aprendizagem musical dos docentes depois
de conhecerem o0s objetos de aprendizagem. Com base nas respostas do
questionario, nas entrevistas e na observacdo durante a oficina, foram criadas as
seguintes categorias de andlise: o ensino da musica; o uso da tecnologia; o uso dos
OA no ensino da musica. Este estudo permitiu compreender sobre a preparacdo dos
professores para o ensino de musica nas escolas, sobre a utilizacdo da tecnologia
neste ambiente, e qual a finalidade desta acdo pedagogica. Constatou-se, ainda,
gue os professores apresentam dificuldades em lecionar musica na escola porque
nao adquiriram conhecimento suficiente da matéria; que as TIC usadas como
ferramenta de ensino contribuem para a formacéo das criangas; que os docentes
desconhecem qualquer tipo de objeto educacional que possa ser utilizado com os
alunos nas aulas e, ao conhecé-lo, por intermédio da oficina, apresentaram
dificuldades de incorpora-lo no dia a dia escolar.

Palavras-chave: Musica. Educacéao Infantil. Objetos de Aprendizagem. Tecnologias
de Informag&o e Comunicagao.



ABSTRACT

Child music education and the use of Information Technology and Language
Arts: teachers' perception

This research, linked to the Masters' Program in Education at Univesidade do Oeste
Paulista, has a qualitative approach and was carried out as an attempt to understand
teachers' perception of Information Technology and Language Arts (ITLA) as a
complementary tool for the teaching learning process of child music education. This
study points out the importance of ITLA in the teaching-learning process and shows
the way for teachers in their attempt to work out teaching strategies which might help
children learn music. Firstly, a social profile questionnaire and a semi-structured
interview were designed comprising five teachers of child education at a public
school in Alvares Machado (SP) dealing with the use of ITLA in child music
education. Afterwards, a 30-hour workshop was held, in which the researcher
presented three learning subjects (LS) - "Zorelha"," Creative practices on web 2.0"
and "Gen Virtual" - which were broached by the interviewed teachers. After that, a
new interview was held, based on a semi-structured direction, in order to identify
possible changes in their conception of teaching-learning music following their
contact with the learning subjects. Based on the answers given to the questionnaire,
on the interviews, and on observation held during the workshop, the following
analysis categories were devised: the teaching of music; the use of technology; the
use of SL in music learning. The survey allowed us to understand those teachers'
background development meant for the teaching of music in schools, the use of
technology in that specific environment, and aim of such a pedagogical action. One
also found out that teachers encountered difficulties to teach music in schools
because they did not have enough knowledge of the subject; that the ITLAs used as
a teaching device contribute to the children's background development; that teachers
hardly know any kind of educational subject which might be used with the children in
classroom and, by getting acquainted to it, by means of the workshop, they
encountered difficulties to incorporate it into everyday school life.

Keywords: Music. Child education. Learning Subjects. Information Technology and
Language Arts.
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1 INTRODUGCAO

1.1 Origem do problema

O interesse pelo tema deste trabalho tem estreita ligacdo com minhas
vivéncias pessoais. Desde minha infancia fui desenvolvendo experiéncias musicais
gue me levaram a gostar de masica. Iniciei meus estudos de musica aos 6 anos de
idade, no Conservatério de minha cidade, com aulas de violino, teoria musical e
coral. Desde entdo a musica se faz presente em todos os momentos de minha vida.
Com formacdo em musica, aprendi a sua importancia na formacédo do ser humano.
A musica contribui para o desenvolvimento psicomotor, socioafetivo, cognitivo e

linguistico, além de ser facilitadora do processo de aprendizagem.

A musica contribui para a formacéo integral do individuo, reverencia os
valores culturais, difunde o senso estético, promove a sociabilidade e a
expressividade, introduz o sentido de parceria e cooperagdo, e auxilia o
desenvolvimento motor, pois trabalha com a sincronia de movimentos.
(LIMA, 2011 apud BERNARDINO et al., 2013, p. 2).

Com o término do Bacharelado em Mdusica, voltei para minha cidade
natal e comecei a trabalhar numa escola particular da cidade. Logo de inicio percebi
as dificuldades de lecionar, pois, em razdo de nao ter cursado licenciatura, néao
tivera nenhuma matéria didatica durante os quatro anos passados na universidade.

Busquei, entdo, fazer cursos que pudessem suprir essa minha

deficiéncia.

Para conseguir que os alunos se apropriem do saber escolar de modo a se
tornarem autdbnomos e criticos, o professor precisa estar, ele préprio,
apropriando-se desse saber e tornando-se cada vez mais autbnomo e
critico. (MAZZEU, 2009, p. 2).

Ao entrar em contato com outros professores de musica, de escolas
nao soO particulares como também municipais e estaduais, pude perceber que a
grande maioria ndo possuia formacdo em musica e apresentava dificuldade em
trabalhar musica na sala de aula, sobretudo por falta de conhecimento da matéria ou
por ndo possuir material didatico para trabalhar com os alunos durante a aula.
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1.2 Justificativa e relevancia da pesquisa

Considerando que a musica € um elemento contribuinte para o
desenvolvimento da inteligéncia e a integracdo do ser, foi sancionada em 18 de
agosto de 2008, a Lei n° 11.769 (BRASIL, 2008), na qual a musica passa a ser
conteudo obrigatério na Educacédo Basica (Educacao Infantil e Ensino Fundamental)
de todas as escolas publicas e privadas do Brasil.

Entretanto, quais os objetivos do ensino de musica nas escolas? Além
de ajudar a tornar os alunos capazes de exercer cidadania, a musica pode ajudar a
crianca a sentir, expressar e pensar as manifestacées sonoras no cotidiano. Ela é
um instrumento para desenvolver a concentragdo, coordenagdo motora,
sociabilizacdo, destreza de raciocinio, audi¢do, disciplina pessoal, entre muitos

outros atributos.

A musica, além de suas proprias atribuicdes, sociabiliza e sensibiliza o
individuo, desenvolve o seu poder de concentracdo e raciocinio, tédo
importante em todas as fases de nossas vidas. Auxilia, ainda, na
coordenacdo motora e na parte fono da crianca. A crian¢a que escuta bem,
fala bem e esse desenvolvimento do senso auditivo vem colaborar
diretamente no processo de alfabetizacéo e estudo de linguas estrangeiras.
(BIAGIONI et al., 1998, p. 26).

Mas sera que os professores estao preparados? O educador que esta
sempre em busca de uma formagdo continua, bem como a evolucdo de suas
competéncias, tende a ampliar o seu campo de trabalho. A educagédo continuada

tem o objetivo de contribuir para a melhoria da formacéao dos professores.

A formacdo continuada apresenta-se como fator relevante para uma
atuacdo repleta de significacdo, possibilitando ao educador maior
aprofundamento dos conhecimentos profissionais, adequando sua formacéao
as exigéncias do ato de ensinar, levando-os a reestruturar e aprofundar
conhecimentos adquiridos na formagéo inicial. O professor que participa de
atividades de formacé@o continuada pode refletir sobre suas préaticas e
trabalho diario. (LIMA et al., 2011, p. 1).

Nessa formacé&o continuada, é importante o professor preparar-se para
a era da tecnologia. Hoje € quase impossivel pensar o mundo sem as Tecnologias
de Informagéo e Comunicagdo (TIC). As criancas entram em contato com essas
tecnologias desde muito pequenas e o0s professores podem utlizar essas

ferramentas a fim de tornar a aula mais interessante. As TIC sdo um excelente meio
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para cativar as criancas, proporcionam uma motivacdo extra e podem ajudar no
desenvolvimento escolar. E possivel, ainda, usar as tecnologias como método
lidico, didatico e educativo, sendo adotadas como auxilio para outras Unidades

Curriculares.

A escola é um espaco privilegiado de interacdo social, mas este deve
interligar-se e integrar-se aos demais espagos de conhecimento hoje
existentes e incorporar os recursos tecnoldgicos e a comunicagéo via internet,
permitindo fazer as pontes entre conhecimentos e tornando um novo
elemento de cooperacao e transformacéo. (MERCADO, 2002, p. 13-14).

Destacando as TIC no processo de ensino-aprendizagem da musica,
podemos utilizar os objetos de aprendizagem (OA) que séo recursos digitais que dao
suporte ao aprendizado.

Conforme Careo (2002 apud MIRANDA, 2004, p. 22), um objeto de

aprendizagem:

[...] é qualquer recurso digital com um valor pedagdgico demonstrado, que
pode ser usado, reusado e referenciado para suporte de aprendizagem. Os
objetos de aprendizagem podem ser uma applet Java, uma animacao Flash,
um quiz online, ou um filme QuickTime, mas podem também ser uma
apresentacdo Power Point ou arquivo .pdf, uma imagem, um site ou uma
webpage.

Mas sera que os professores conhecem objetos de aprendizagem que
possam auxilid-los no ensino da musica? Este trabalho busca entender a concepgéo
dos professores sobre o ensino de mdasica, auxiliado pelas Tecnologias de
Informacéo e Comunicacéo.

Assim, realizamos uma analise acerca de teses e dissertacdes
relacionadas a area do conhecimento em questdo. A ferramenta de pesquisa
utilizada foi a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢gées (BDTD), na qual
localizamos poucos temas geradores com este foco.

Utilizamos como descritor “Educacdo Musical Infantil” e encontramos
58 teses e dissertacbes, porém nenhuma envolvia TIC e objetos educacionais.
No descritor “Musicalizagéo”, encontramos 32 teses e disserta¢des, contudo, apenas
uma utilizava a tecnologia (multimidia). Usando o descritor “TIC educacdo musical”,
localizamos apenas duas dissertacdes. O descritor “Objetos de aprendizagem
musica” nos indicou apenas trés teses e dissertacdes. E ao utilizarmos o descritor

“Musicalizacao TIC”, nenhuma tese ou dissertagdo foi encontrada.
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Dentre os trabalhos identificados e explorados, destacamos os

a)

b)

d)

f)

Martins (2008), em sua dissertacdo em Ciéncia da Computacao,
apresenta uma biblioteca de objetos Pd que combina ferramentas
de anadlise de audio e sintese de imagens para acompanhamentos
visuais de entradas musicais;

Tomiazzi (2013), cuja dissertacdo em Educacdo investiga as
contribuicbes da formacdo continuada nas aulas de educacéo
musical infantil;

Borges (2010), em sua dissertacdo em Mdsica, busca compreender
como os estudantes do ultimo ano de trés cursos de graduacdo em
musica existentes no estado de Santa Catarina se relacionam com
as Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TIC), a luz da
fundamentacéo legal e curricular para a formacdo docente nos
cursos de Licenciatura em Mdsica;

Ferreira (2008), em sua dissertacdo em Engenharia Elétrica, enfoca
uma arquitetura de objetos de aprendizagem digitais adaptativos,
com uma aplicacdo no processo de aprendizagem de ritmos
musicais brasileiros, como exemplo de utilizacdo. Tais objetos sao
dinamicamente recuperados a partir de repositorios, por meio de
técnicas baseadas em mapas auto-organizaveis;

Marciel Filho (2004), em sua tese em Educagdo, investiga a
imagem de leitura nos métodos musicais e o papel do professor
nesse processo de ensino-aprendizagem;

Borne (2011), em sua dissertacdo, busca compreender as praticas
docentes desenvolvidas pelos professores universitarios da

Educacéo a Distancia (EaD), nas disciplinas de Musica.

Valendo-se desse levantamento de dados e com base no referencial

tedrico pesquisado, podemos constatar que Sdo poucas as pesquisas que unem a

educacao musical infantil e o uso de objetos de aprendizagem. Esta pesquisa se

difere das poucas que foram encontradas na area, porque busca entender a

percepcdo dos professores sobre a educacdo musical mediada pelas Tecnologias
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de Informacdo e Comunicacdo e, mais especificamente, por mostrar que os objetos
de aprendizagem (OA) disponiveis gratuitamente na rede mundial de computadores,
embora pouco explorados pelos professores, constituem-se um bom meio de auxiliar
a pratica do ensino musical.

Verificamos, portanto, a necessidade de haver mais trabalhos nesta
area e reiteramos a contribuicdo deste estudo para a sociedade. Por intermédio
desta pesquisa, esperamos despertar nos professores a importancia do uso desta
tecnologia no processo de ensino-aprendizagem e abrir caminho para os docentes
buscarem estratégias de ensino e objetos de aprendizagem que possam ser

facilitadores no aprendizado musical das criancas.

1.3 Organizacéao e dissertagcéao

A pesquisa foi organizada em uma introducdo, quatro capitulos e
consideragdes finais com perspectivas futuras, representados a seguir.

A introducdo é subdividida em trés secdes: Origem do Problema,
Justificativa e Relevancia da Pesquisa e Organizacao da Dissertacao.

O primeiro capitulo, intitulado “Educacao musical na educacao infantil”,
encontra-se subdividido em quatro segdes, a saber: o contexto da educagéao infantil,
que reflete sobre as reformas educacionais e formacédo de professores na area da
educacao infantil; a musica e a educacdo, em que discorremos sobre a importancia
da musica no ensino; educacdo musical infantil, esclarecendo o que pode ser
estimulado na crianca por meio da Musicalizagéo e a ludicidade e a aprendizagem
infantil, no qual discutimos sobre a importancia dos jogos no ensino das criangas.

No segundo capitulo, intitulado “As TIC e a educacdo musical na
infancia”, encontram-se as seguintes sec¢des: Tecnologias de Informacdo e
Comunicagcdo na educacado, que reflete a importancia das TIC em qualquer area
educacional; as TIC e o desenvolvimento da crianca, que trata sobre a importancia
desta tecnologia para o desenvolvimento das criancas; a educacdo musical e os
objetos de aprendizagem na educacdo infantil, que descreve sobre objetos de
aprendizagem que auxiliam no ensino de musicalizagao; e, por fim, a Formacao do
Professor para atuacdo com as TIC e a Educacdo Musical na Infancia, na qual
explanamos sobre a importancia da formacéo e capacitacdo do professor para um

ensino musical efetivo.
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O terceiro capitulo — Objetivos e Procedimentos Metodoldgicos de
Pesquisa — subdividimos em quatro secdes: objetivo geral e especificos, natureza da
pesquisa, contexto e sujeitos de investigacdo e fases de desenvolvimento da
pesquisa. Nestas sec¢Oes, apresentamos 0s objetivos da pesquisa, os dados, bem
como os instrumentos utilizados na recolha dos dados, para que, posteriormente,
seja realizada sua analise.

O capitulo quatro mostra a Apresentacdo e Discussdo dos Resultados,
com resultado do perfil social, entrevista com os professores antes da oficina com 0s
Objetos Educacionais, observacfes durante a oficina dos trés OE, além da
entrevista com os professores apos a oficina. Ainda no mesmo capitulo, ha trés
categorias de analise: 0 ensino da musica, 0 uso da tecnologia e 0 uso dos objetos
educacionais no ensino da musica. Por fim, expde-se as Consideracdes Finais e

Perspectivas Futuras.
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2 EDUCACAO MUSICAL NA EDUCACAO INFANTIL

2.1 O contexto da educacéo infantil

Historicamente, durante seéculos, a educacdo das criancas era
responsabilidade familiar. Por meio do convivio com os adultos, da cultura e regras

da casa, a crianca era educada.

Do ponto de vista histérico, a educacdo da crianca esteve sob a
responsabilidade exclusiva da familia durante séculos, porque era no
convivio com os adultos e outras criangcas que ela participava das tradi¢cdes
e aprendia as normas e regras da sua cultura. (MACHADO; PASCHOAL,
2009, p. 79).

A chegada do capitalismo e da revolucdo industrial promoveu uma
mudanca na sociedade. As mulheres passaram a fazer parte do mercado de
trabalho, empregadas pelas fabricas.

As maquinas permitiram que o trabalho ndo exigisse tanta forca bruta
e, desse modo, poderia ser feito por mulheres e criancgas.

“Com o0 avanco da divisdo do trabalho, a ocupacdo da maior parte
daqueles que vivem do trabalho, isto €, da maioria da populacéo, acaba restringindo-
se a algumas operacdes extremamente simples, muitas vezes a uma ou duas”
(SMITH, 1983, p. 213).

Diante disso, a educacéo das criancas também se modificou, pois, com
0s pais trabalhando, surgiram mulheres que recebiam para cuidar dos filhos das
maes operarias. Eram mulheres da comunidade que ensinavam bons habitos e
regras morais.

O tempo foi passando e surgiram instituicbes para cuidar e proteger as
criancas no periodo em que a familia estivesse trabalhando. E € por isso que,
inicialmente, a maioria destas instituices tinha um objetivo assistencialista, em que
o profissional (cuidador) era responsavel pela higiene, alimentacdo e pelo sono da
criancga, entretanto, atividades pedagogicas ndo eram valorizadas.

Surgiram, também, estabelecimentos com o objetivo de ensinar
habilidades motoras, obediéncia, no¢gbes morais, atividades para desenvolver
raciocinio, letras do alfabeto. Eram instituicbes educativas que valorizavam as

atividades pedagdgicas.
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No Brasil, especificamente, as creches foram criadas, inicialmente, com
fins unicamente assistencialistas e eram, geralmente, para combater o alto indice de
mortalidade infantil.

As instituicbes “[...] apresentavam as suas justificativas para a
implantag&o de creches, asilos e jardins de infancia onde seus agentes promoveram a
constituicdo de associac¢des assistenciais privadas” (KUHLMANN JR., 1998, p. 88).

Mais tarde, no periodo industrial, e a insercdo da mao de obra
feminina, os donos das fabricas criaram instituicdes de educacdo para apaziguar 0os
movimentos operarios.

Os donos das fabricas, por seu lado, procurando diminuir a forca dos
movimentos operarios, foram concedendo certos beneficios sociais e
propondo novas formas de disciplinar seus trabalhadores. Eles buscavam o
controle do comportamento dos operarios, dentro e fora da fabrica. Para
tanto, vdo sendo criadas vilas operarias, clubes esportivos e também
creches e escolas maternais para os filhos dos operarios. O fato dos filhos
das operarias estarem sendo atendidos em creches, escolas maternais e
jardins de infancia, montadas pelas fabricas, passou a ser reconhecido por
alguns empresarios como vantajoso, pois mais satisfeitas, as maes
operéarias produziam melhor. (OLIVEIRA, 1992, p. 18).

Eram, entdo, instituicbes para criancas pobres. Somente décadas
depois, com a entrada da mulher de classe média no mercado de trabalho, as
instituicbes comecaram a atender todas as mulheres, independente de suas
condicBes econdbmicas.

As instituicbes publicas, portanto, atendiam criangcas de camadas mais
populares, com o intuito de superar suas deficiéncias de salde e escolares. As
particulares cuidavam das criancas ricas, socializando-as e preparando-as para o
ensino regular.

Como um meio de melhorar esta situacédo e preocupados em atender
todas as criancas, ndo importando sua classe social, houve o processo de
regulamentacao do trabalho no ambito da legislacao.

Hoje, é considerado Educacéo Infantil, no Brasil, o periodo pedagodgico
de criancas com idade de 0 a 6 anos. As criancas de 0 a 3 anos sdo atendidas pelas
creches, e as de 4 a 6, pela pré-escola, de acordo com a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéo Nacional (LDB).

Em 1998 foi publicado o Referencial Curricular Nacional para a Educagéo
Infantil, com os objetivos, conteldo e orientacdes didaticas para os professores. De
acordo com o Referencial, as criancas devem adquirir a capacidade de:
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* desenvolver uma imagem positiva de si, atuando de forma cada vez mais
independente, com confianca em suas capacidades e percepcao de suas
limitacbes;

e descobrir e conhecer progressivamente seu proprio corpo, suas
potencialidades e seus limites, desenvolvendo e valorizando héabitos de
cuidado com a propria saude e bem-estar;

» estabelecer vinculos afetivos e de troca com adultos e criangas,
fortalecendo sua auto-estima e ampliando gradativamente suas
possibilidades de comunicacgé&o e interacdo social,

* estabelecer e ampliar cada vez mais as rela¢gfes sociais, aprendendo aos
poucos a articular seus interesses e pontos de vista com o0s demais,
respeitando a diversidade e desenvolvendo atitudes de ajuda e
colaboracéo;

* observar e explorar o ambiente com atitude de curiosidade, percebendo-se
cada vez mais como integrante, dependente e agente transformador do
meio ambiente e valorizando atitudes que contribuam para sua
conservacao;

* brincar, expressando emoc¢des, sentimentos, pensamentos, desejos e
necessidades;

» utilizar as diferentes linguagens (corporal, musical, plastica, oral e escrita)
ajustadas as diferentes intencdes e situacdes de comunicacgédo, de forma a
compreender e ser compreendido, expressar suas idéias, sentimentos,
necessidades e desejos e avancar no seu processo de construgdo de
significados, enriquecendo cada vez mais sua capacidade expressiva;

» conhecer algumas manifestagbes culturais, demonstrando atitudes de
interesse, respeito e participacédo frente a elas e valorizando a diversidade
(BRASIL, 19984, p. 63).

Desse modo, a qualidade destas instituicdes foi melhorando, mas ainda
h& muitos desafios para que o desenvolvimento e aprendizado da crianca seja mais

qualificado. Um destes desafios € dar mais importancia ao ensino de musica.

2.2 A musica e a educacgéo

A musica esta presente no cotidiano das pessoas em maior ou menor
grau. Em qualquer sociedade, em qualquer época e cultura, ela esta presente no dia
a dia, em momentos significativos de nossa existéncia. Em momentos de alegrias,
tristezas, comemoracfes, em comunhdo ou na soliddo. Ela é uma forma de

expressdo humana e esta presente nas manifestacdes pessoais e sociais.

A masica € uma linguagem universal, tendo participado da histéria da
humanidade desde as primeiras civilizacdes. Conforme dados
antropolégicos, as primeiras musicas seriam usadas em rituais, como:
nascimento, casamento, morte, recuperacdo de doencas e fertilidade. Com
o desenvolvimento das sociedades, a musica também passou a ser utilizada
em louvor a lideres, como a executada nas procissfes reais do antigo Egito
e na Suméria. (BRESCIA, 2003, p. 12).
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Sabendo da importdncia da muasica como linguagem, podemos
reconhecer a importancia do estudo da musica para a formacéo dos seres humanos

e os beneficios que ela pode proporcionar no ambiente escolar.

Muitos filésofos dedicaram especial atencdo a muasica em seus estudos e a
consideraram desde sempre uma parte importante da educacdo. Platdo
afirmava que “o ritmo e a harmonia chegam a todas as areas d’alma e toma
posse delas, outorgando graga ao corpo e mente que apenas se encontram
em quem tenha sido educado de forma correta.” Aristételes também
promoveu a educacdo musical integral, pois estava convencido de que
“alcancamos uma certa qualidade de personalidade gracas a ela”. Confucio
considerava que a musica exercia influéncia tanto pessoal como politica:
“O homem superior pretende promover a mdsica como meio de
aperfeicoamento da cultura humana. Quando a mausica prevalecer e
conduzir as pessoas para seus ideais e aspiracdes, contemplaremos o
panorama de uma grande nacdo”. (ALVAREZ, 2008, p. 67).

A utilizacdo da educacdo musical como formadora do individuo é algo
que vem dos primordios da civilizacdo. Platdo ja discutia 0 uso da musica para
modelar o carater do cidadao.

Para Platdo, a musica seria capaz de atingir mais profundamente a alma de
um cidadéo, podendo molda-la para o bem ou para o mal. O uso correto da
educacdo musical iria abrandar os irasciveis e afastar os maus vicios, assim
como atrairia as boas virtudes, coragem, ordem a alma e até mesmo justica.
(RIBEIRO, 2001, p. 7).

Aristoteles (1998, p. 579) também acreditava na importancia de se

legislar sobre a musica:

E precisamente nos ritmos e nas melodias que nos deparamos com as
imitacdes mais perfeitas da verdadeira natureza da colera e da mansidao, e
também da coragem e da temperanca, e de todos 0s seus opostos e outras
disposi¢Bes morais.

Como normalmente quem estuda mdusica toca ou canta em grupos
como banda, orquestra, coral, grupo de camara, entre outros, o estudo da musica
valoriza o trabalho em equipe e a responsabilidade. Para que um grupo musical
tenha sucesso ao tocar ou cantar junto, deve haver comprometimento individual em
estudar as partituras, comparecer aos ensaios, trabalhar tocando ou cantando em
conjunto com o objetivo de fazer musica harmoniosamente.

Tocar um instrumento também exige coordenacdo motora. Todos 0s

instrumentos musicais exigem uma postura, uma maneira correta de segurar e a
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capacidade de coordenar os movimentos exigidos pelo instrumento de modo
eficiente.

O estudo da mdusica exige autodisciplina, paciéncia, uma vez que
necessita de um estudo diario, com muita atencao as notas, ao tempo, a dinamica, a
afinacado, entre outros itens. Além disso, € necessario repetir varias vezes 0 mesmo
trecho musical, até que o movimento esteja automatizado.

Concentragdo é outro importante aspecto que € trabalhado no estudo
musical, pois, quando o musico toca ou canta com outros instrumentistas ou
cantores, € necessario estar conectado com o0s demais para estarem bem
sincronizados na velocidade da musica (andamento), comeco e finalizacdo de frases
musicais, estar atento ao regente ou maestro, além de estar concentrado na leitura

da partitura.

O estudo de um instrumento musical pode ser considerado como importante
ferramenta no auxilio do exercicio da concentracéo, ajudando o individuo a
manter sua atencado direcionada, objetivando uma boa execucdo de seu
proprio instrumento, via utilizacdo de técnica instrumental adequada e
eficiente leitura da partitura, além de oportunizar o prazer de ouvir o bom
resultado com a harmonia conquistada pelos musicos do grupo. (MELLO,
2011, p. 6).

A musica também auxilia na capacidade de memorizacdo, pois ela
exige memoria auditiva, que funciona quando sao identificadas as repeticbes e
outros fendbmenos técnicos; a memoria afetiva, que esta relacionada a dinamica
(tocar mais suave ou mais forte) e a expressividade da musica; a memoria tatil, que
0s instrumentistas necessitam para localizar as notas nos instrumentos; e a memaria
visual, referente a leitura da partitura musical, com as notas nas pautas e as figuras
de duracdo de cada nota. Segundo Jourdain (1998, p. 222), “a capacidade de
lembrar uma composicao inteira, nota por nota, [...] talvez seja 0 mais notavel feito
de memoria da experiéncia humana”.

Sensibilidade é, também, uma caracteristica importante adquirida pelo
estudo da musica. O estudante de musica deve conseguir dar mais vivacidade a

ideia musical, por meio da sensibilidade, do vigor e do sentimento.

A musica pode contribuir para a formacao global do aluno, desenvolvendo a
capacidade de se expressar através de uma linguagem nao-verbal e os
sentimentos e emocgBes, a sensibilidade, o intelecto, o corpo e a
personalidade [...] a mUsica se presta para favorecer uma série de areas da
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crianca. Essas areas incluem a “sensibilidade”, a “motricidade”, o
“raciocinio”, além da “transmissao e do resgate de uma série de elementos
da cultura”. (DEL BEN; HETSCHKE, 2002, p. 52-53).

A Lei de n® 11.769, sancionada em 18 de agosto de 2008 (BRASIL,
2008), determinou que as escolas publicas e privadas incluissem o ensino de
musica como grade curricular, com o objetivo de desenvolver a criatividade,

sensibilidade e, consequentemente, a integragéo dos alunos.

A recomendacdo do Ministério da Educacdo — MEC é que o ensino de
musica aborde no¢bes basicas de musica, cantos civicos nacionais e sons
de instrumentos de orquestra. Além disso, os alunos deverdo aprender
cantos, ritmos, dancas e sons de instrumentos regionais e folcloricos,
representativos da diversidade cultural brasileira. As proprias diretrizes
curriculares nacionais da educacéo basica ja estabelecem que os curriculos
tenham uma dimensao nacional e uma dimenséo regional especifica, de
acordo com o espaco em que eles estao inseridos. Isso € um principio das
Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educagdo Bésica.
(BRANDAO, 2012 apud VIANNA, 2012, p. 1).

Mas, nem sempre o ensino da mausica foi implantado com estes
objetivos.

No inicio de 1920, gracas a intervencao do maestro Heitor Villa-Lobos,
0 ensino do Canto Orfednico foi implantado nas escolas, no ensino primario e
ginasial. A principal preocupacédo do ensino de musica, naquela época, era apenas o

resgate da identidade nacional, ensinando elementos do folclore (nacionalismo).

Espirito de fina observacao, Villa-Lobos notou que o costume admiravel de
cantar em coros ainda ndo penetrou nos povos latinos, sendo um habito
antigo na raga teutbnica. Na Alemanha, cada individuo tem a sua voz
determinada, com seu repertério de can¢cbes nacionais e, na primeira
reunido em gue se encontra, sabe executar a sua parte num concerto vocal.
Na Franca j4 se comeca a educar 0 povo com as musicas a vozes, sendo
um exemplo incipiente o hino dos estudantes em greves, num cortejo
qualquer pelas ruas de Paris. E necessario que, também aqui, se intente o
mesmo, comecando pelas escolas, Unico ponto de seguros efeitos nas
vindouras gera¢Ges de mocos. Em lugar de encher a cabeca das criangas
com os famosos hinos que nas escolas se cantam, de letra e de musica
estirdias, sem a menor compreensdo por parte, muitas vezes, até dos
professores, € preciso que se ensine 0S pequenos a cantar as nossas
cancdes apanhadas entre o povo, conseguindo que eles aprendam, cada
gual a sua voz determinada, de modo que, no primeiro momento em que se
encontre um grupo reunido, se possa, muito naturalmente, passar umas
horas de agradavel mdusica. Mas a crianca ndo poderd reter uma
composicao de vérias vozes... Pois que ndo seja de muitas vozes, mas de
duas apenas. E os nossos cantos, ja estdo fixados? Temos ja cancdes
nossas? Cang0fes, temo-las e muitas; falta-nos somente quem as ame e as
gueira cantar. Da sistematizacdo delas se encarregou o proprio Villa-Lobos
e, muito breve, ouvi-las-emos nos seus adoraveis concertos. Dos coros



24

passou a falar da nossa nomenclatura musical, dizendo que vai tudo muito
errado, jamais sendo tango ou tanguinho o que hoje com tais nomes se
publica. (FOLHA DA NOITE apud KIEFER, 1986, p. 142-143).

Com o passar do tempo, a realidade musical tinha se modificado.
Entdo, em 1930, Villa-Lobos apresenta um plano de educacdo musical por escrito a
Secretaria de Educacéo do Estado de Sao Paulo, tentando reconstruir a educacao

musical brasileira por intermédio de cancdes folcléricas (nacionalismo).

Aos interventores e diretores de instrucdo de todos os estados do Brasil foi
enviado em 1933 um apelo no sentido de que se interessassem pela
propagacdo do ensino da musica nas escolas e pela organizacdo de
orfedes escolares, apresentando-se ao mesmo tempo uma exposi¢cdo das
necessidades e vantagens que poderiam advir para a unidade nacional, da
pratica coletiva do canto orfebnico, calcada numa orientacdo didatica
uniforme. (VILLA-LOBOS, 1946, p. 528).

O objetivo do estudo do Canto Orfednico nas escolas secundarias era,
sobretudo, compreender e valorizar os diferentes elementos musicais, além das

funcdes de disciplinar e socializar.

A finalidade do estudo do canto ndo é apenas a de promover a aquisi¢cdo da
habilidade de entoar canc8es, mas o de proporcionar melhor compreensao
da musica e aumento de satisfacdes, baseados em apreciacdo e execucao.
A apreciacao, incluida, forcosamente em cada detalhe do ensino de musica,
tem o poder de motiva-lo. Estimula o espirito de andlise e observagéo e, por
isso, aperfeicoa a execucdo. Concorre, portanto, para o aumento do
interesse em compreender e sentir a muasica. (BARRETO, 1938, p. 69).

A disciplina de mdasica tinha cinco horas-aula distribuidas entre as
primeiras séries do ginasio. Em 1946, houve uma reforma, na qual a carga horéria
das aulas de musica foi modificada para uma hora-aula para cada ano, nas quatro
séries do ensino ginasial. As perspectivas sociais do Canto Orfebnico também

ganharam mais destaque.

Finalidade do Canto Orfefnico

Na Portaria Ministerial n® 300, de 7 de maio de 1946, referente ao ensino de

canto orfebnico nas escolas secundarias do pais, |1é-se o seguinte:

I- O ensino de Canto Orfebnico tem as seguintes finalidades:

a) Estimular o habito de perfeito convivio coletivo, aperfeicoando o senso de
apuracéo do bom gosto.

b) Desenvolver os fatores essenciais da sensibilidade musical, baseados no
ritmo, no som e na palavra.

c¢) Proporcionar a educagdo do carater em relagdo a vida social por
intermédio da musica viva.
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d) Incutir o sentimento civico, de disciplina, o senso de solidariedade, e de
responsabilidade no ambiente escolar.

e) Despertar o amor pela musica e o interesse pelas realizacdes artisticas.

f) Promover a confraternizacdo entre os escolares. (ARRUDA, 1960, p. 153).

O Canto Orfednico esteve presente nas escolas do Brasil até,
aproximadamente, final da década de 1960, em razdo da promulgacdo da Lei
n® 5.692/1971 (BRASIL, 1890) que tornou obrigatdrio o ensino de artes na escola.
Cabe salientar que um mesmo professor deveria ensinar artes visuais, musica,

teatro e danca.

Art. 7° - Serd obrigatéria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacdo
Fisica, Educacéo Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto
no Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969. (BRASIL, 1890, p. 1).

Aos poucos, acabou ocorrendo a predominancia do ensino de artes
visuais, enquanto danca, teatro e musica foram desaparecendo gradualmente do
ensino de artes, pois o professor de artes teve a liberdade de escolher como e o que
ensinar nas suas aulas.

Em 1996, por meio da Lei n® 9.394 (BRASIL, 1996), houve uma mudanca
de terminologia, em que a aula de Educacédo Artistica passou a ser chamada de aula
de Artes. Mas, embora a terminologia tenha mudado e nos Parametros Curriculares a
musica estivesse inclusa, na pratica, ndo ocorreram mudancgas.

Penna (2004, p. 2) ressalta que: “Nos Parametros Curriculares
Nacionais (Brasil, 1997; 1998; 1999), sao propostas diversas modalidades artisticas
para a matéria escolar Arte: artes visuais, teatro, danga e musica”.

Mas serd que € possivel que as aulas de musica de hoje sejam
planejadas e executadas como as do canto orfednico? Essas aulas serdo bem
aceitas na atualidade?

A sociedade, com o passar do tempo, foi se modificando. Uma dessas
mudancas ocorreu na area tecnolégica. O mundo virtual estd cada vez mais presente
no cotidiano das criancas e adolescentes. As informacfes estdo disponiveis com
apenas um clique e oferecem a eles uma perspectiva abrangente do mundo.

A educacdo, por consequéncia, devera também modificar para se
tornar atrativa aos alunos. O professor deve inovar e enriquecer suas praticas

pedagogicas visando a um ensino de melhor qualidade.
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Para Moran (2006, p. 1), “a escola pode ser um espaco de inovacao,
de experimentacdo saudavel de novos caminhos e que ndo precisamos romper com
tudo, mas implementar mudancas e supervisiona-las com equilibrio e maturidade”.

Assim, com o intuito de colaborar com a constru¢cdo de conhecimentos,
o professor deve refletir sobre o uso das novas tecnologias e tentar integrar as
midias tecnoldgicas a favor da educacéo, dando oportunidade aos alunos de terem
contato com a tecnologia de uma forma didatica.

Para tornar as aulas mais interessantes e criativas, é possivel utilizar
objetos de aprendizagem como um recurso pedagogico. Com a ajuda destes
recursos, a aula tende a se tornar mais divertida, criativa e interessante, além de

colaborar com a construcéo do conhecimento musical.

A musica presente em OAs, com a mediagao do professor, pode levar a uma
construgcdo de conhecimentos musicais a partir de uma audi¢cdo critica e da
interatividade. Nessa audicdo critica ou escuta consciente, 0 sujeito ndo é
apenas passivo (recebe as informacdes prontas), mas construtor de
significados e do préprio conhecimento. Diante do avanco da informatica na
educacéo e dos recursos tecnolégico-musicais, 0s OAs sdo recursos interativos
gue enriguecem o espaco pedagogico. (BEHAR; ROSAS, 2010, p. 8).

2.3 Educacao musical infantil

A musica entra na vida da crianca desde muito cedo, ainda na barriga
de sua mie. E comprovado cientificamente que o ouvido do feto fica pronto no
quinto més de gestacdo. Além disso, na vida intrauterina, ao atingir a sexta semana
de gestacdo, o coragdo possui contracdes ritmicas e, a partir da décima sétima
semana, o feto possui movimentos globais ritmicos. A crian¢a, ainda no ventre da
méae, ja tem, entdo, contato com duas propriedades do som: altura e duracao (ritmo).

Lino (2002, p. 70) destaca a importancia da musica intrauterina,

argumentando que:

Inicialmente, é na barriga da mae, ouvindo as batidas de seu coragédo, que a
crianca percebe a musica. Afinal, o0 que move o bebé e a mae é a
necessidade de comunicagéo, seja ao ouvir 0s sons internos de sua mae,
seja ao ouvir sua fala ou pessoas que conversem com ela.

A partir deste momento, a musica esta sempre presente na vida do ser

humano. “Com a musica nés sonhamos, nds rimos, nés choramos, nés propomos,
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nos pedimos, ndés entendemos, nds aprendemos, enfim, nds vivemos todos os
nossos anseios interiores” (NEGREIROS, 1995, p. 67).

Mas, em que fase do desenvolvimento da crianga devemos inserir a
musica? E qual a importancia da musicalizagcdo em cada fase de vida da crianca?

A esse respeito, Biagioni et al. (1998, p. 15) assinalam que “Durante o
periodo Pré-Escolar € que a crianca é mais receptiva a esse desenvolvimento
musical, podendo-se obter excelentes resultados com a aplicagdo sistemética de
praticas musicais”.

Para os bebés (criancas de até 2 anos e meio), a musica estimula a
fala, proporciona um ambiente com liberdade de criacdo, ajuda a conhecer limites e
obedecer regras, desenvolve a musicalidade, lateralidade, coordenagdo motora,
entre muitas outras habilidades ou competéncias.

Segundo Feres (1998, p. 13), as aulas de musicalizacdo para bebés

trazem 0s seguintes objetivos especificos:

- Estimular maior ligacdo afetiva entre a mée (ou o adulto que cuida da
crianga) e o bebé;

- Proporcionar a crianca momentos de prazer junto a quem ama;

- Contribuir para resgatar o nosso patriménio cultural, utilizando can¢des
folcloricas e populares nas aulas;

- Dar modelos de interagdo musical, fornecendo um repertério para a mae
cantar e brincar com o filho;

- Proporcionar a crianga um ambiente onde tera maior liberdade para criar;

- Estimular o canto e a fala. A crian¢ca aprende a cantar ao mesmo tempo
que aprende a falar;

- Dar oportunidade a crianca de ter contato com outras pessoas numa
atmosfera expressiva e agradavel,

- Desenvolver a musicalidade, sensibilidade, percepcdo auditiva,
psicomotricidade, senso ritmico e sociabilidade.

Por meio das cangdes, as criangas imitam sons, desenvolvem atencéo
e memoria, experimentam ritmos do corpo com ou sem deslocamento, desenvolvem
convivéncia com outras criancas, percepcao e controle do ambiente sonoro.

Com o passar do tempo e o desenvolvimento da crianca, as aulas de
musicalizacdo passam a ter outro foco, mas continuam sendo importantes.

Elas passam a ajudar na concentracdo, destreza de raciocinio,

disciplina pessoal, entre muitos outros atributos.

1. Desenvolver a capacidade de bater acompanhando a musica.
2. Desenvolver a percepcdo sonora e a capacidade de discriminar,
identificar e classificar sons, percebendo similaridades e diferencas.
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Desenvolver a capacidade de concentracdo, atengéo e raciocinio.

Tomar consciéncia das relacdes espaciais e temporais.

Ter liberdade para explorar as caracteristicas do som.

Desenvolver habilidades motoras grandes e pequenas, coordenacao

viso-motora e perceber frases musicais através de movimentos.

Ter interdependéncia para respostas musicais.

Participar de atividades musicais com outras criangas numa atmosfera

expressiva, positiva e agradavel.

9. Aumentar a curiosidade para sons expressivos e as muitas opcoes de
fazé-los.

10. Participar de um ambiente onde hé liberdade para criar.

11. Respeitar regras e conhecer limites.

12. Resgatar um patrim6nio cultural aprendendo can¢Bes populares e
folcloricas, parlendas e dangas.

13. Ter maior estimulo para o canto e a fala. (FERES, 1998, p. 15).
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A aula de musicalizacdo nédo é apenas colocar um CD para tocar e
cantar junto com as criancas. O educador deve estar bem preparado para dar essas
aulas e, assim, obter um bom resultado. Além disso, o0 repertorio deve ser
apropriado a idade da crian¢a para seu bom desenvolvimento.

Na aula de musicalizacédo para bebés, é importante lembrar que eles
possuem a concentragdo curta, entdo o professor deve fazer um planejamento da
aula, com musicas rapidas e objetivas. As musicas escolhidas devem explorar
alguma propriedade do som, como intensidade, timbre, altura ou durag&o.

As partes da aula, segundo Feres (1998, p. 25) séo:

. Brinquedo livre

. Canto de entrada

. Hora do canto: - Expresséo corporal
- Percusséo corporal
- Brinquedo projetivo
- Movimento sem locomocéao
- Movimento com locomocéao
- Socializagéo

. Parlendas, rimas e brincadeiras musicais

. Marchas, dancas e cirandas

. Conjunto de Percusséo

. Relaxamento e estiramento

. Canto de despedida

WN -
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A hora do brinquedo livre € o momento em que o bebé tem a
oportunidade de explorar e conhecer os instrumentos e brinquedos sem a ajuda e
manuseio do professor. “Através da exploracdo, as criancas chegaréao,
conseguentemente, ao conhecimento desejado” (FERES, 1998, p. 26).

O canto ou cancdo de entrada € sempre o mesmo durante todas as

aulas, nas quais o professor nomeia a crianca e deseja-lhe que seja bem-vindo.
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Em seguida, na hora do canto, o docente deve escolher trés aspectos
qgue quer trabalhar, desenvolver na aula. Devem ser muasicas com letras simples e
de facil entendimento do bebé. E necessario que o professor lembre, também, que a
musica deve ser repetida varias vezes, em varias aulas para ser assimilada pela
crianga.

A expressdo corporal na musica é transmitir, por meio desta e dos
gestos, um sentimento, emoc¢ao, uma sensacao. Por intermédio das musicas €
possivel nomear as partes do corpo, tocando-as com gestos, fazer pequenas
coreografias de acordo com a letra da muasica. Essas atividades permitem que o
bebé adquira no¢cbes temporais e espaciais e, ainda, desenvolva a percep¢ao do

préprio corpo e desperte a consciéncia de si mesmo.

Em primeiro lugar, o espaco pessoal, que € aquele ocupado pelo nosso
corpo e, além disso, seus espacos internos. Em segundo lugar, temos o
espaco parcial, constituido pelo espaco imediato que circunda nosso corpo.
Depois vem o0 espaco total, que é o espaco abarcado pelo deslocamento do
nosso corpo. Podemos ainda agregar um quarto aspecto, que é 0 espago
social, aquele que compartilhamos com os demais. (HARF; STOKOE, 1980,
p. 27).

A percussédo corporal compreende as musicas cujo ritmo é batido em
alguma parte do corpo, auxiliando na habilidade motora ou fazendo barulhos com a
boca, que ajuda no processo da fala (linguagem oral). Também desperta 0 senso
ritmico e a motricidade.

O brinquedo projetivo se constitui de duas partes. Primeiramente, por
meio da musica, 0 movimento € feito com o proprio bebé. Em seguida, a crianca tera
a oportunidade de repetir a mesma atividade, mas desta vez ela se torna o adulto e
faz 0 movimento com um boneco. E um processo de imitacdo, em que ela tem a
oportunidade de experimentar, reproduzir o que foi anteriormente feito.

Nesse contexto, segundo Feres (1998, p. 39), “A crianca faz o papel do
adulto e se projeta no brinquedo fazendo-o andar, pular ou dancar, recurso muito
usado pelas criangas quando brincam sozinhas em casa’.

Movimento sem locomog¢ao acontece quando a crianga, no ritmo da
musica, é balancada pelos bracos do adulto, pedala no ar, fica em cima do joelho do
adulto e este mexe as pernas, entre outros. Esta atividade auxilia na pulsacao e

percepcao ritmica.
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O movimento com locomocéo, como o préprio nome diz, segue-se 0
ritmo da musica se locomovendo pelo espaco. Se o bebé ainda ndo anda, ele fica no
colo e o adulto se locomove. Além de auxiliar na percepcéo e pulsacao ritmica, é
importante para o desenvolvimento motor do bebé.

A socializacdo é o momento em que, junto com a muasica, o brinquedo
ou instrumento € passado de crianca para crianga, levando-a a entender que é
preciso esperar sua vez e aprender a compartilhar. Essa atividade auxilia no ensino
de regras, limites e comportamento.

O momento das rimas, parlendas e brincadeiras musicais possibilita
gue o bebé tenha mais contato com o folclore brasileiro. Durante essas atividades,
pode-se acompanhar o ritmo com palmas, movimentos corporais (auxiliando na
lateralidade), trabalha-se com noc¢des de tamanho (grande e pequeno), numeros
(contar os dedos, por exemplo), anténimos (como fechar e abrir), além de divertir a
crianca com cocegas e abracos.

Nas marchas, dancas e cirandas, trabalha-se equilibrio, coordenacéo
motora e pulsacao ritmica. Quando a crianca ainda ndo anda, ela deve participar no
colo do adulto.

O conjunto de percusséao caracteriza-se pelo momento em que o bebé
terd um melhor contato com um instrumento musical. Normalmente, s&o
instrumentos de percusséo de bater (como clavas e tambores) ou chacoalhar (como
chocalhos e guizos). Outro dado importante € que néo se pode dar um instrumento
diferente para cada crianca. Todas devem receber 0os mesmos instrumentos e
devem tocar todas juntas. As musicas utilizadas neste momento sdo as com
pulsacéo forte, em que se deve seguir 0 ritmo.

O relaxamento corresponde ao momento de apreciacdo musical: um
tempo para se acalmar, com uma muasica lenta, quando a crianca deita e recebe
uma leve massagem. Para finalizar a aula, vem o canto de despedida, que tem a
mesma fungéo do canto de entrada, relembrando que as musicas devem ser curtas,
a fim de evitar que a crianca se desconcentre, ja que sua atencdo dura poucos
minutos.

Para as criancas de 2 anos e meio até 4 anos, as aulas de
musicalizacdo sdo bem parecidas, e pode-se utilizar a mesma sequéncia de aula. A
diferenca esta no conjunto de percussao. Com as criangas menores, todas devem

utilizar os mesmos instrumentos, mas nesta faixa etaria pode-se comecar a
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diversificar. Além disso, sugere-se a utilizacdo de outros tipos de instrumentos, como
flautas de émbolo, pau de chuva, pratos, reco-reco, maculelé, entre muitos outros. E
possivel dividir a turma em dois grupos, umas criangas tocando determinado
instrumento e outras tocando um instrumento diferente, e depois inverter.

Outra parte da aula que se difere da musicalizacdo para bebés é o
ensino bésico das propriedades do som (altura, duracao, timbre e intensidade), para
isso, sao utilizadas musicas em que séo trabalhadas noc¢des basicas de percepgéo
de sons longos e curtos, agudos e graves, forte e piano e diferentes timbres.

As aulas de musicalizacdo para criangas de 5 a 7 anos sao bastante
distintas das aulas dos bebés, pois, além de trabalhar a psicomotricidade por meio
das musicas, as criancas devem ter nocbes de canto, bem como uma aula mais
aprofundada das propriedades do som (percepcdo sonora, movimento sonoro e
nocado melddica, nogcdo de som e siléncio), conjunto de percussao (pulsagdo, ritmo
da melodia, acentos, tempos, compassos, subdivisdo bindria e ternaria) utilizando
varios instrumentos diferentes a0 mesmo tempo e algumas vezes até tocando
separadamente, além de nocées béasicas de flauta doce. E possivel, também, fazer
atividades com paisagens sonoras, criagdo e sonorizacao de historias. A apreciacao
musical com criangas maiores também € uma atividade que pode ser feita com
maior frequéncia e com musicas de maior duracao.

Assim, podemos notar que a “Apreciacdo musical é uma forma ludica,
a apresentacdo de vérias pecas de varios géneros, estilos, épocas e seus
compositores, instrumentos e diferentes formacdes de conjuntos musicais” (FERES,
1998, p. 42).

2.4 A ludicidade e a aprendizagem infantil

No Estatuto da Crianca e do Adolescente (BRASIL, 1990), esta
registrado que toda crianca e adolescente, por estar em desenvolvimento, tem o
direito a diversdo, que faz parte da natureza da crianca. Entretanto, brincar nem
sempre foi considerado uma forma de aprendizado.

A partir do século XVI, comecaram a surgir brincadeiras que ajudavam
no aprendizado religioso. E, mais tarde, no Renascimento, a brincadeira comecou a

ser valorizada na educacgédo, sobretudo na Educacdo Fisica. No periodo romantico,
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houve a valorizacdo da infancia e tiveram inicio as propostas educativas com a
utilizagéo de brincadeiras.

Atualmente, a ludicidade vem sendo adotada pelas escolas como
auxiliadora na constru¢do do ensino das criangas. H4, portanto, uma preocupacao
em utilizar o ladico para promover melhores condi¢des de ensino.

Suzuki (1994, p. 91) compartilha deste pensamento ao salientar que:
“Comecar dando as criancas o prazer de brincar com um brinquedo, deixando o
espirito do divertimento leva-las pelo caminho certo — é assim que deveria iniciar
toda a educacao das criancas”.

Proporcionar o prazer em aprender por meio de jogos é algo que pode
ser utilizado em qualquer matéria curricular, porque quando a crianga brinca, ela

esta organizando a realidade.

O trabalho com jogos, com brincadeiras e com linguagens artisticas pode
ser um caminho para a constru¢cao do conhecimento da crianca na fase pré-
escolar. E preciso resgatar os jogos simbdlicos, os jogos regrados, as
atividades de recreacao etc., tanto com suas manifestacdes verbais como
ndo-verbais, para que a linguagem verbal e socializada possa se
transformar em um verdadeiro instrumento do pensamento. (CORIA-
SABINI; LUCENA, 2004, p. 10).

Para a crianga, brincar promove a grande atividade mental consciente
e inconsciente e desenvolve a concentracdo, atencao, socializacédo, fazendo-a criar

novas habilidades.

Brincando a crianca desenvolve suas capacidades fisicas, verbais ou
intelectuais. Quando a crianga ndo brinca, ela deixa de estimular, e até
mesmo de desenvolver as capacidades inatas podendo vir a ser um adulto
inseguro, medroso e agressivo. Ja quando brinca a vontade tem maiores
possibilidades de se tornar um adulto equilibrado, consciente e afetuoso.
(VELASCO, 1996, p.78).

Brincando, a crianca sente prazer em realizar as tarefas, pois essas
atividades ndo exigem esforgo, aprendendo com entusiasmo.

O ludico compreende brinquedos, brincadeiras de faz-de-conta e jogos
com regras preestabelecidas de cunho educativo que auxiliam no convivio social e
na aprendizagem.

Jean Piaget (1971) estudou o brincar em diferentes faixas etarias e

descobriu que as criangas mais novas fazem descobertas por meio de experimentos
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e atividades que se repetem. As criangcas maiores, por sua vez, tracam e
compreendem regras e lidam com desafios. Nessa perspectiva, Piaget divide o jogo
em quatro categorias, a saber: jogo simbdlico, em que a crianca esta independente
das caracteristicas do objeto; jogo de regras, no qual ha relacéo inter individual; jogo
de exercicio, cujo objetivo é se exercitar; e jogo de constru¢do, em que a crianca cria
algo. A origem do jogo, para Piaget, esta na imitacao.

O violinista e pedagogo Shinishi Suzuki também acreditava na imitacéo
como o melhor meio de aprendizado. A partir de um ambiente favoravel e a
repeticdo, a crianca aprendera. E o método de ensino da lingua materna. Toda a
crianca sabe falar a lingua de seu pais porque ouve muito e imita seus pais. De
acordo com o pedagogo, “[...] Se hoje nas escolas, fosse utilizado o método de
ensino da lingua materna, poderiamos esperar resultados muito além dos obtidos
com os meétodos atuais” (SUZUKI, 1994, p. 12).

Para Vygotsky (1988), a brincadeira desenvolve a crianga socialmente
e traz vantagens cognitivas e sensitivas. Por meio do jogo, a criangca tem a
possibilidade de exercitar o simbolismo. A brincadeira também possui as
caracteristicas de imitacao, imaginacéo e regra. Além disso, Vygotsky assevera que
o brincar desenvolve a autonomia da turma e que o professor tem um papel de
mediador, ampliando o repertoério cultural das criancas.

No ato de brincar esta o pensamento, 0 movimento, a verbalizacao,
aos quais sdo incorporados valores morais e culturais, trabalha-se autoestima,
autoconhecimento, cooperacao, criatividade, imaginacdo. Por isso, desenvolve a

crianga integralmente.

No brincar, ocorre um processo de troca, partilha, confronto e negociacao,
gerando momentos de desequilibrio e equilibrio, e propiciando novas
conquistas individuais e coletivas. Constatamos, entdo, que a acao de
brincar é fonte de prazer e ao mesmo tempo, de conhecimento.
(BERTOLDO; RUSCHEL, 2000, p. 8).

O brincar pode ser utilizado em todas as matérias, tornando o
aprendizado mais divertido.

Na aula de musica o brincar € uma parte fundamental, uma vez que a
masica permite que a crianca vivencie sons e ritmos. Nesse sentido, “Musicalizar

brincando € um processo que completa o desenvolvimento da crianca, que vai de
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encontro aos seus interesses e proporciona beneficios que ela prépria ndo consegue
avaliar, mas sentir” (BIAGIONI et al., 1998, p. 26).

As brincadeiras cantadas promovem a consciéncia corporal e
melhoram as relacdes interpessoais. Também ajudam no processo de alfabetizacgéo,
na medida em que as criangas identificam, na cancgao, as rimas.

A ludicidade nas aulas de musica tornam o aprendizado mais divertido,
e s6 dependem de um professor bem preparado, que tenha experienciado na pratica
muitas vivéncias e estratégias didaticas inovadoras, interferindo de forma positiva no

ambiente escolar.
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3 AS TIC E A EDUCACAO MUSICAL NA INFANCIA

3.1 Tecnologias de Informacédo e Comunicagdo na educagéo

A tecnologia, atualmente, é algo que esté inserido na rotina diaria das
criangas. A internet, o telefone celular e outros equipamentos tecnoldgicos fazem
parte do dia a dia familiar e transformam comportamentos, relacdes familiares e

amizades. Entdo, por que néo fazer uso desta tecnologia em sala de aula?

As diversas tecnologias — entre elas a Internet com seus infinitos recursos —
oferecem meios para que a colaboracdo e as aprendizagens decorrentes
delas ultrapassem os limites da sala de aula, que alunos participem de redes
de aprendizagem com outros alunos de sua escola, de outras escolas de seu
bairro, de sua cidade, do mundo, e possam participar de transformacdes que
vivem para a construcdo de um mundo melhor e mais justo. (VOSGERAU,
2011, p. 37).

As Tecnologias de Informacdo e Comunicagédo (TIC) compreendem
todas as tecnologias que medeiam ou interferem no processo de ensino-
aprendizagem, na inddstria, comércio e nos investimentos.

Utilizar TIC como uma ferramenta de ensino de qualidade em sala de
aula é uma inovacao nas praticas de ensino e pode tornar as escolas mais atraentes
para a nova geragao.

As TIC devem ser um instrumento de construcdo do conhecimento,
podendo evoluir e revolucionar a educacéao.

Nesse contexto de grandes nUmeros, enormes distancias e gigantescos
desafios, parece indiscutivel a potencial contribuicdo das tecnologias de
informacéo e comunicacdo (TIC) para as escolas publicas: democratizar o
acesso para alunos e professores tanto a ferramentas quanto a contetdos
educacionais de qualidade; inovar na linguagem e nas praticas de ensino,
tornando a escola mais atraente a nova geragdo e mais relevante na sua
formacao; proporcionar a conectividade entre alunos, professores, escolas,
redes de ensino e outras instituicbes, ampliando horizontes de
aprendizagem e viabilizando a produgdo coletiva de conhecimento;
introduzir novas praticas de gestdo e avaliacdo dos processos escolares.
Esses sdo apenas alguns dos beneficios possibilitados pela adocéo das TIC
na educacao. (LIMA, 2011, p. 27).

Entdo, ser educador, hoje em dia, ndo € mais como antigamente. N&o
€ apenas ler e explicar a matéria e ndo exige apenas conhecimento em uma area

especifica. E necessario construir o conhecimento, estimular os alunos a pensar,
desenvolver e construir habilidades.
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De acordo com Canavarro e Ponte (2005, p. 6), “Este papel de
mediadores pode ser entendido de uma forma essencialmente passiva, segundo a
qual os professores funcionam como meios para por em acao os fins de outrem [...]".

Nesse contexto, o professor deixa de ser um transmissor de
conhecimento e passa a ser um facilitador de condigcbes que potencializem a
aprendizagem.

Para que isso aconteca, toda a escola deve ter consciéncia da
importancia da utilizacdo das TIC em sala de aula como uma ferramenta de ensino.

Os professores, por sua vez, devem estar seguros e aptos para utilizar
esta tecnologia de maneira eficaz em sala de aula. Para isso, € necessario planejar
a aula a fim de utilizar as TIC como uma estratégia de ensino e ndo como diversao.

E importante, também, que o professor saiba utilizar explorar bem
esses recursos tecnolégicos, pois a grande maioria dos professores ndo pertencia a
era digital.

Adicionalmente, dois tercos dos professores reconhecem que os alunos
dominam melhor do que eles as tecnologias de comunicacéo e informacao
— e um terco deles chega a expressar desconfianga e preocupacdes com a
sobrecarga de informagdo que afeta os alunos no contato com as TIC.
(LIMA, 2011, p. 30).

Uma forma de suprir esta deficiéncia é a capacitacdo dos docentes por

meio de cursos de formacédo continuada.

3.2 As TIC e o desenvolvimento da crianca

7

Em sala de aula, o modelo tradicional de ensino é aquele em que
apenas a professora fala, reproduzindo seus conhecimentos e 0s alunos memorizam
o que foi dito por ela. Durante muito tempo, este era o modelo de ensino cuja melhor
fonte de informacdes era o professor.

Com o surgimento de novas tecnologias, o aluno tem ao seu dispor
muitas informagdes, e o professor deixa de ser o detentor do saber. Nessa
perspectiva, o professor torna-se o mediador do conhecimento.

Baseada na educacao construtivista de Paulo Freire (1970), a escola
deve mudar seu estilo pedagdgico para se adequar a nova realidade de ensino e,
assim, possibilitar o contato dos alunos com as tecnologias como um recurso
educativo, aproximando os contetdos escolares do aluno.
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De acordo com Ponte (2000, p. 75), “A escola, tal como a conhecemos
hoje, tera inevitavelmente que mudar e sera, com grande probabilidade,
irreconhecivel dentro de algumas décadas”.

Contudo, essa mudanca sera gradual, pois depende de uma mudanca
de visédo educacional de todos os funcionarios e de infraestrutura adequada.

“Mas, tal como a escola da sociedade moderna levou o seu tempo a
afirmar-se a partir das instituices educativas do passado, também podemos esperar
que as transformagfBes que se avizinham envolverdo varias geracdes” (PONTE,
2000, p. 75).

Neste contexto de mudancas, o professor deve se preparar para saber
lidar com a tecnologia, organizando suas aulas para que as TIC ajudem no processo
de ensino-aprendizagem.

E necessario que a escola incorpore tecnologias em seu cotidiano, a
fim de aprimorar nos alunos e professores habilidades para torna-los cidadaos

conscientes. Nesse sentido, as TIC podem contribuir positivamente.

As TIC podem contribuir de modo decisivo para mudar a escola e o seu papel
na sociedade. A escola pode passar a ser um lugar da exploracéo de culturas,
de realizacdo de projetos, de investigacdo e debate. O professor podera ser
um elemento determinante nestas actividades. (PONTE, 2000, p. 89).

O aluno estd sempre pesquisando informacdes, mas o professor
precisa ajuda-lo a filtrar e distinguir quais sdo as verdadeiramente relevantes, além

de trabalhar com a contextualizacdo destas.

O uso de tecnologia no ensino ndo deve se reduzir apenas a aplicacédo de
técnicas por meio de maquinas ou aplicando teclas e digitando textos,
embora possa limitar-se a isso, caso ndo haja reflexdo sobre a finalidade da
utilizacdo de recursos tecnolégicos nas atividades de ensino. (BETTEGA,
2010, p. 19).

b

Muitas disciplinas aderiram a utilizacdo do computador em contexto
escolar, mas, quais as contribuicdes das TIC no desenvolvimento da crianca?

Assmann (2000, p. 9) acredita que as TIC:

[...] ampliam o potencial cognitivo do ser humano (seu cérebro/mente) e
possibilitam mixagens cognitivas complexas e cooperativas. Uma
guantidade imensa de insumos informativos esta a disposicdo nas redes
(entre as quais ainda sobressai a Internet). Um grande namero de agentes
cognitivos humanos pode interligar-se em um mesmo processo de
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construcdo de conhecimentos. E os préprios sistemas integrantes artificiais
se transformam em maquinas cooperativas, com as quais podemos
estabelecer parcerias na pesquisa € no aviamento de experiéncias de
aprendizagem. (ASSMANN, 2000, p. 9).

A contribuicdo das TIC é provocar as estruturas cognitivas dos
individuos — adultos ou criancas —, gerando novas aprendizagens.

As funcbes cognitivas de um individuo compreendem: linguagem,
atencdo, memoria, légica, raciocinio, habilidades visuais e espaciais. As TIC sao
uma maneira diferente e estimulante de desenvolver essas fungoes.

A aprendizagem pode acontecer como aquisi¢ao de respostas, em que
h& desenvolvimento cognitivo e emocional. Neste modelo, o professor estimula e
reforca a busca pelo conhecimento. E também é possivel construir novos
significados, em que o professor fornece pistas para o0 aluno construir os
conhecimentos, usando a experiéncia para compreender 0 novo.

As TIC também podem ajudar na psicomotricidade, que é uma pratica
pedagdgica que colabora no desenvolvimento global da crianca no processo de
ensino aprendizagem, como percepcao, lateralidade, memdria, coordenacéo, leitura
e escrita e raciocinio l6gico-matemaético.

Fazer atividades no computador utilizando o0 mouse para cima e para
baixo ou para direita e esquerda, apertar as teclas respectivas, pode ajudar na
coordenacao motora.

E possivel, igualmente, utilizar as TIC para ajudar no processo de
alfabetizacdo, por meio de jogos com letras, formando palavras, ou até em
atividades motoras que ajudarado a crianca a estimular o tracado das letras no papel.

Jogos ou atividades que desenvolvem a audicdo podem ajudar na
percepc¢ao auditiva das criancgas, auxiliando até mesmo na observacao das trocas de
letras na alfabetizacdo. Também podem conter regras que auxiliam na disciplina,
colaboracao e socializa¢do, de maneira ludica.

3.3 A educacao musical e os objetos de aprendizagem na Educacgéo Infantil

Tecnologias sao instrumentos que auxiliam as pessoas a realizar algum
tipo especifico de tarefa, contribuindo para com o desenvolvimento e o aprendizado do
individuo de forma dinamica, atendendo as varias nuances da vida. As tecnologias
vieram para ficar e para facilitar o trabalho humano em suas diversas atividades.
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As Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TIC) sdo recursos
tecnologicos que auxiliam em varias areas da vida. S&o tecnologias que reinem,
distribuem e compartilham informagdes na pesquisa, no ensino e em muitas outras
areas. Na educacdo, sao definidas por Sancho (1998, p. 17) como “ferramentas
intelectuais, organizadoras e de instrumentos a disposicdo de ou criados pelos
diferentes envolvidos no planejamento, na pratica e avaliacdo do ensino”.

Na educacéao, a tecnologia € usada de uma maneira muito ampla. Pode
ser por intermédio de televisdo, aparelho de som, radio, etc., ou também por meio de
tecnologias mais recentes como internet, videoconferéncia, aulas em EaD
(Educacéao a Distancia), realidade virtual, objetos de aprendizagem, entre outros.

E um objeto de aprendizagem, o que é? Para que serve?

Um objeto de aprendizagem (OA), conforme o Comité de Padronizacdo das
Tecnologias de Aprendizagem (LTSC), é “qualquer entidade digital ou nao
digital que pode ser utilizada, reutlizada ou referenciada durante o
aprendizado apoiado pela tecnologia.” (IEEE, 2002, p.?).

Objeto de aprendizagem é qualquer material digital, como por exemplo,
textos, animagdo, videos, imagens, aplicacGes, paginas web de forma
isolada ou em combinacdo, com fins educacionais. (BEHAR et al., 2009,
p. 67).

Objetos de aprendizagem sé&o recursos que podem facilitar o processo
de aprendizagem, pois devem ter um propésito educacional definido, que detenha a
atencao e estimule a reflexdo do estudante.

Segundo Nunes (2004, p. 38),

A vantagem dos objetos de aprendizagem é que, quando bem escolhidos,
podem ajudar em cada uma dessas fases. Existem objetos de
aprendizagem muito bons para motivar ou contextualizar um novo assunto a
ser tratado, outros 6timos para visualizar conceitos complexos, alguns que
induzem o aluno a certos pensamentos, outros ideais para uma aplicacdo
inteligente do que estao aprendendo [...].

Gallota (2007, p. 22) complementa:

Os objetos de aprendizagem permitem a constru¢do de contextos digitais
para os conteddos que serdo explorados. Esses contextos fazem uso de
uma série de ferramentas midiaticas, tais como musica, desenhos, graficos,
simulag@es, jogos etc. A contextualizacdo permite aos alunos tracar mais
facilmente uma relagdo entre determinado conteldo e suas aplicacdes
praticas e enxergar a interdependéncia das varias disciplinas.
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Os objetos de aprendizagem podem ser muito Uteis para o cotidiano do
professor, enriquecendo sua didatica e, consequentemente, promovendo o
aprendizado de forma integra.

E para o professor de musica? E possivel utilizar-se de objetos de
aprendizagem para auxiliar nas aulas?

Os objetos de aprendizagem podem auxiliar o professor a trabalhar
criacdo sonora, diferenciagcdo de sons longos e curtos, agudos e graves, timbres,
entre muitas outras coisas. Isto tudo é possivel, utilizando o OA certo, de uma
maneira efetiva.

E importante aproveitar a facilidade e interesse que as criancas tém
pelas realidades virtuais e saber utiliza-las de uma maneira positiva em favor do

ensino musical.

O impacto do avanco tecnologico (entendido como um processo social)
sobre processos e instituicbes sociais (educacdo, comunicacéo, trabalho,
lazer, relagBes pessoais e familiares, cultura, imaginario e identidades, etc.)
tem sido muito forte embora percebido de modos diversos e estudado a
partir de diferentes abordagens. (BELLONI, 2005, p. 7).

Os professores devem analisar de maneira critica 0s meios que tém a
disposicdo e que podem auxiliar no ensino de musica nas escolas. E a educacao
convencional também pode ser melhorada por meio do uso de OA.

Na musica, os objetos de aprendizagem poderiam ser utilizados para
estimular as criancas a realizarem tarefas que se tornam mais interessantes e
estimulantes para elas por meio da tecnologia. Seria uma maneira de transmitir um
mesmo conteldo de uma maneira mais divertida, com uma nova roupagem.

Um levantamento sobre softwares (protétipos), realizado entre 1989 e

2003, obteve os seguintes resultados:

a) Sete softwares teérico-praticos individuais para adultos: dois para uso
presencial sobre ensino de harmonia; cinco para Internet (dois de
harmonia, um para ensino de flauta doce, um para percepcdo de
intervalos e um editor de partituras);

b) Sete softwares para uso por adultos, em atividades instrumentais
individuais: dois para ensino e/ou execucdo pianistico, um para
percussdo, um para violdo, um para afinagcdo de instrumentos em geral,
um para captacdo de sons e transcricdo em forma de notagdo e um
para percepcao musical e acompanhamento automatico;

c) Um software para uso infantil (individual e colaborativo) em atividades
educativo-musicais presenciais e a distancia com foco em composicao/
arranjo musical;
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d) Duas pesquisas sobre informatica em curso de licenciatura em musica e
curso técnico; e

e) Uma proposta de método de ensino de programac¢édo musical e um para
o0 ensino de musica e tecnologia. (KRUGER, 2006, p. 77).

Em busca de objetos de aprendizagem de 2003 até 2014, fizemos um

levantamento no Banco Internacional de Objetos Educacionais (BIOE), em educacéo

infantil, no campo de musica. Localizamos sete objetos educacionais, sendo dois de

animacodes/simulagdes e cinco de softwares educacionais.

Em animacdes/simula¢cdes, encontramos:

a)

b)

Los Tamarios (MARQUEZ, 2006), um objeto educacional em
espanhol que trabalha espaco e forma, para Educacéo Infantil e
Educacao Especial.

Ao explorar este objeto educacional percebemos que ele, na
realidade, ndo trabalha o conteddo musical. Apesar de estar no link
musica, é relacionado ao contetdo de artes.

Toca El Pianimbo (MILLAS, 1996), um objeto de aprendizagem em

espanhol para aprender as notas musicais no piano.

Em softwares educacionais, encontramos:

a)

b)

c)

d)

Actividades de mdusica para educacion infanti (ANTONI et al.,
1997), software educacional em espanhol com atividades para
identificar sons, caracteristicas destes sons e ritmos.

Actividades de mdusica para primaria y ESO (ROYO, 1997), em
espanhol, com atividades que trabalham com linguagem musical,
formas musicais, instrumentos de orquestra e historia da musica.
Actividades musicales (GARCIA, 2006), em espanhol, contém
atividades que trabalham linguagem musical, instrumentos, histéria
da musica e préatica.

El cuerpo humano — 1 (D'URGELL, 1997), em espanhol, com
atividades sobre o corpo humano.

El nombre de los nimeros (FERNANDEZ, 1997), em espanhol, com

atividades para trabalhar o nome dos numeros.
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Frise-se que estes dois ultimos softwares ndo sdo da area de musica,
apesar de estarem no link musica.
Pesquisando na Rede Internacional Virtual de Educagéo (RIVED), na

area de artes, encontramos trés objetos de aprendizagem, a saber:

a) Geometria (FARIA et al., 2007) que trabalha as formas geométricas
e a identificacdo destas nas construcdes arquitetdnicas.

b) Cores (BRUM,; LIRIO; VICTOR, 2006) que trabalha conceitos sobre
cor-luz e cor pigmento.

c) Zorelha (JESUS, 2008) que desenvolve a percepcao musical, tais
como: reconhecer o timbre dos instrumentos; nocfes de
sobreposicdes de sons de instrumentos; identificar ritmos,

instrumentos meldédicos e harmonicos.

A RIVED possui link na area de artes, e ndo especificamente musica.
Analisando os objetos de aprendizagem acima citados, apenas o0 “Zorelha” pertence
a area musical.

Como se pode notar, conseguimos encontrar poucos objetos de
aprendizagem diretamente relacionados a area musical, e ainda a maioria deles esta
em lingua espanhola. Continuamos a busca de outros objetos de aprendizagem em
lingua portuguesa que também trabalhassem conceitos musicais e, com base em
informacgdes contidas em artigos na area, tivemos conhecimento dos objetos “Gen
Virtual”, disponivel no site <http://www.Isi.usp.br/nate/projetos/genvirtual> e “Praticas
criativas na web 2.0", disponivel no site <http://www.nuted.ufrgs.br/objetos _de
aprendizagem/2009/criativas/>.

Mas sera que os professores conhecem objetos de aprendizagem que
possam auxilid-los no ensino de musica na sala de aula?

Pensando nisso, selecionamos trés objetos de aprendizagem que
serdo muito Uteis no ensino de musica na escola e podem ser encontrados
gratuitamente.

O “Zorelha” é um objeto de aprendizagem que auxilia na percepgao
musical na Educacédo Infantil. Ele permite que as criangas realizem experimentos
sonoros utilizando o computador como ferramenta para a descoberta e construcéo
de seus conhecimentos musicais.
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O principal objetivo do Zorelha é possibilitar a construgdo dos
conhecimentos musicais através do desenvolvimento da percepg¢éo auditiva
das criancas, permitindo que elas mesmas investiguem e descubram as
muitas possibilidades do fazer musical. (JESUS, 2008, p. 3).

No “Préticas criativas na web 2.0”, o computador € usado como uma
ferramenta para aprender por meio de um ciclo de imaginar, criar, brincar,

compartilhar e refletir.

Tais recursos podem ser utilizados valendo-se das trocas entre as criangas
na interacdo com a maquina e com 0s outros colegas. Logo, poderao utilizar
o0 computador como um prolongamento de seus modos de pensar, tornando
a aprendizagem um processo de descoberta através da agao humana sobre
a maquina, na qual a conexdo a rede mundial possibilita a interagdo com
outros sujeitos. (AMARAL et al., 2009, p. 1).

O “Gen Virtual” € um software musical com a tecnologia da Realidade
Aumentada, que foi criada com o intuito de auxiliar pacientes com paralisia cerebral,
limitacdo fisica e funcional, pois ajuda a desenvolver a parte motora. Mas ele
também pode ser utilizado como uma ferramenta da aula de musica na Educacéo
Infantil, trabalhando timbre de instrumentos de corda, sopro e percusséo,
composi¢cao musical, improvisacdo musical e imitagdo musical, possibilitando que a
crianca tenha a sensacao de estar tocando o instrumento ao qual, muitas vezes, as

escolas nao tém acesso.

3.4 A formacgéo do professor para atuagdo com as TIC e a educacao musical na
infancia

Ser educador € auxiliar o aluno na busca do autoconhecimento, € dar
bases necessérias para a crianca construir sua identidade, expandir e sistematizar

seus conhecimentos prévios.

O educador é o responsavel por estimular o prazer de compreender,
descobrir, construir o conhecimento, curiosidade, autonomia e atencéo no
aluno. E preciso ensinar a pensar; a pensar a realidade e ndo apenas o "ja
dito" o "ja feito", e s6 reproduzir o conhecimento. (SILVEIRA, 2009, p. 1).

Ser um educador infantil € uma grande responsabilidade porque € ele
gue ajuda a crianca a construir conhecimentos significativos no modo de perceber a

vida.
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Mas serd que o professor/educador estda preparado para dar boas
aulas?Consegue levar a criangca a se interessar pelo assunto a ser estudado em
aula?

Para uma melhor qualidade da educacdo, € necessaria uma boa
formacao e capacitacdo do professor. Sendo assim, o que € e qual é a importancia
da formacé&o continuada para uma educacédo de qualidade?

“A formacdo do professor é reconhecidamente um dos fatores mais
importantes para a promocdo de padrdes de qualidade adequados na educacéo,
qualquer que seja o grau ou modalidade” (BARRETO, 1994, p. 11).

Formacao continuada é composta pelos cursos de aprimoramento que
o professor faz para se especializar cada vez mais, buscando melhorar a pratica
docente.

A formacéo continuada dos professores visa:

[...] a necessidade de continuo aprimoramento profissional e de reflex6es
criticas sobre a propria pratica pedagdégica, pois a efetiva melhoria do
processo ensino-aprendizagem s6 acontece pela acdo do professor; a
necessidade de se superar o distanciamento entre contribuicbes da
pesquisa educacional e a sua utilizacdo para a melhoria da sala de aula,
implicando que o professor seja também pesquisador de sua propria pratica;
em geral, os professores tém uma visdo simplista da atividade docente, ao
conceberem que para ensinar basta conhecer o contetido e utilizar algumas
técnicas pedagogicas. (SCHNETZLER; ROSA, 2003, p. 27).

Sabendo que seréo os professores de arte ou os professores regulares
— professores efetivados das matérias curriculares —, que, normalmente, irdo
ministrar as aulas de musica nas escolas, é possivel que eles estejam preparados?

E necessario repensar a formacéo deste professor, especialmente na
area musical, possibilitando, assim, a aquisicdo de um conhecimento capaz de
contribuir efetivamente na formacdo de criangcas mais criticas e criativas que, no
futuro, poderéo transformar a sociedade positivamente.

O educador que esta sempre em busca de uma formacgdo continua,
bem como a evolugdo de suas competéncias, tende a ampliar o seu campo de
trabalho. A educacdo continuada tem o objetivo de contribuir para a melhoria da

formacéo dos professores.

A formacdo continuada apresenta-se como fator relevante para uma
atuacdo repleta de significacdo, possibilitando ao educador maior
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aprofundamento dos conhecimentos profissionais, adequando sua formacéao
as exigéncias do ato de ensinar, levando-os a reestruturar e aprofundar
conhecimentos adquiridos na formagéo inicial. O professor que participa de
atividades de formacdo continuada pode refletir sobre suas praticas e
trabalho diario. (LIMA et al., 2011, p. 1).

A implantacdo das aulas de musica nas escolas requer uma formacao
continuada que auxilie os educadores. Se os professores que adotarem esta matéria
estiverem mal preparados, a musica em nada contribuira no crescimento e
desenvolvimento da crianca e a aula serd em vao.

Qual seria, entdo, o contetudo ideal para um curso de formacgao
continuada em educacao musical?

Como a finalidade da aula de muasica ndo € ensinar os sinais e
simbolos musicais, o curso deveria focar no objetivo de promover a musica nas
escolas, abordando aspectos como: o que ensinar; qual o repertério musical que
mais se adequa a cada idade; o que deve ser desenvolvido na crianga por meio da
masica; como trabalhar com instrumentos de percussao; utilizacdo de sucata na
fabricagc&do de instrumentos; entre outros.

O objetivo principal da aula de educacdo musical infantil é fazer a
crianca ter prazer de ouvir e fazer musica. E o professor tem que ter conhecimento
de que, independente de qual atividade musical for dada em sala de aula, ela deve
despertar no aluno a vontade de ouvir e fazer musica de qualidade.

Mas, afinal, o que é musica de qualidade? A musica de qualidade para
uma crianga é apenas musica infantil? A musica de qualidade € composta de uma
harmonia bem produzida e elaborada que aguce os ouvidos dos discentes: pode ser
SO instrumental ou cantada, mas deve ter uma harmonia, uma melodia na tessitura
para que a crianga consiga cantar e uma boa letra.

Por meio desta musica de qualidade, o que é ensinado a crianca, além
de desenvolver o gosto por ouvir e fazer masica?

De modo ludico, ensina-se sons graves e agudos, sons longos e
curtos, sons lentos e rapidos e timbres diferentes. Pode-se ensinar sobre a orquestra
e seus naipes (cordas, madeiras, metais e percussdo) e quais instrumentos
pertencem a cada grupo. E possivel trabalhar marcacéo de tempo com instrumentos
de percussdo. Também é valido conversar com os professores de outras matérias e
saber o que as criancas estdo estudando em sala de aula e formular a aula de

musica com base no tema em questao (interdisciplinaridade).
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O ensino baseado na interdisciplinaridade proporciona uma aprendizagem
muito mais estruturada e rica, pois 0os conceitos estdo organizados em torno
de unidades mais globais, de estruturas conceituais e metodolégicas
compartilhadas por varias disciplinas. (GIRARDELLI, 2007, p. 1).

E provavel, também, que sejam ensinadas as criancas musicas
especificas para serem apresentadas em datas comemorativas, como Pascoa, Dia
dos Pais e das Maes, Natal, entre outras. Neste caso, € muito importante lembrar
que as musicas devem estar numa tonalidade boa, em que as criancas consigam
cantar sem forcar a voz. “Sé depois da mudanca da voz, na altura da puberdade, o
timbre infantil e as caracteristicas pueris desaparecem para dar lugar a voz do
adulto” (GIGA, 2004, p. 70).

Outro problema a que o professor deve se atentar consiste na
dificuldade da crianca em cantar reproduzindo o que ela ouve, é o chamado
“monotonismo”, no qual a crianga emite sempre um mesmo som: “Trata-se de um
problema que afeta milhares e milhares de criangas. Se néo for tratado na primeira
infancia, perdurara para toda a vida privando a pessoa do prazer de cantar” (GIGA,
2004, p. 71). Por esta razao, € importante o estimulo musical o quanto antes, a fim
de evitar e/ou amenizar esse problema.

Para a crianga cantar bem, de maneira clara e afinada, o professor

também precisa cantar desta maneira, porque a crianga imita o professor.

Para comecar o trabalho vocal com as criancas, a imitagdo constitui o fator
principal. Assim, o professor deve empregar todos os esfor¢os para ser um
bom modelo. Este supde, necessariamente, uma voz afinada, clara, isenta
de trémulo ou portamento. Para isso, deve praticar com regularidade os
mesmos vocalizos propostos e que servem para preparar a voz das
criancas. (GIGA, 2004, p.74).

E, de que maneira o professor responsavel pelo ensino de musica
poderd aprender estratégias para ajuda-lo no ensino destas aulas? Qual o tipo de
formacgao que auxiliaria o professor neste quesito?

Mas, mesmo com formacao musical, o professor pode ter dificuldades

para ensinar musica em sala de aula.

[...] a formagdo do futuro profissional em mdsica, nos cursos de
Licenciatura, ndo condiz com a realidade que ele vai encontrar nas escolas
e que, por isso, é preciso mudar e inovar. Ha indicios ja suficientemente
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seguros de que a Universidade esta preparando de uma forma diferente do
gue se precisa la fora. (SOUZA, 1997, p. 9).

Desta maneira, tanto um professor formado especificamente na area
de musica como outro que esteja lecionando esta matéria na sala de aula devem
estar conscientes de que é necessario — enquanto educador — estar sempre
aprendendo mais, se aperfeicoando, para garantir que a sua aula seja eficiente. Este
aperfeicoamento pode ocorrer, por exemplo, por meio de cursos de capacitacao
especifica, presenciais ou online; pelo acesso a programas de computador que
utilizem musica de maneira ludica; por intermédio da leitura de referencial tedérico
especifico da area; pela elaboracao de brinquedos que desenvolvam a musica; entre

outros.
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4 OBJETOS E PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

4.1 Objetivos geral e especificos

O objetivo geral da pesquisa é compreender a percepcéo dos docentes
sobre as Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo como ferramenta auxiliar no
processo de ensino aprendizagem da educagao musical infantil.

Os objetivos especificos sao:

e Identificar as metodologias mais utilizadas no ensino musical da
Educacéao Infantil.
e Constatar se o0s docentes conhecem e utlizam objetos

educacionais disponiveis em rede virtual.

4.2 Natureza da pesquisa

Para esta pesquisa, adotamos a abordagem qualitativa. Segundo
Minayo (1993, p. 21-22):

[...] a pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser
guantificado, ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracfes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco
mais profundo das relacdes dos processos e dos fendbmenos que néo
podem ser reduzidos a operacionalizacao de variaveis.

Escolhemos esta abordagem porque a pesquisa deste carater busca
compreender o fendbmeno social, considerando o sujeito, sua subjetividade e o

contexto.

[...] pesquisa de carater qualitativa por buscar dados nas experiéncias e
vivéncias dos agentes pesquisados, por meio de um contato direto e
interativo, atento, porém, aos cuidados que se deve ter na compreenséo
dessas experiéncias e vivéncias e no tipo de relacdo que se estabelece
entre o pesquisado e o pesquisador. (ARAUJO, 2006, p. 135).

Desta maneira, a pesquisa permitiu compreender e interpretar dados e
acOes dos professores pesquisados, em seu ambiente natural. Foi possivel,
também, imputar significados a estes dados.



49

4.3 Contexto e sujeitos de investigacao

Para a realizacdo desta pesquisa, foi escolhida, como campo de
pesquisa, uma escola municipal. Assim, fazendo a pesquisa numa escola publica,
teriamos uma melhor nocao da realidade das aulas de musica nas escolas do pais.

A instituicdo de ensino que acolheu esta pesquisa foi a EMEIF Profa.
Aparecida Marques Vaccaro, de Ensino Infantil e Fundamental (Séries Iniciais),
localizada no municipio de Alvares Machado (SP).

De acordo com o historico da Divisdo de Educacéao, Cultura, Esporte e
Lazer (DECEL) de Alvares Machado, a escola foi fundada no dia 7 de fevereiro de
1975, na gestao do Prefeito José Antonio Fernandes Suniga, e passou a funcionar
na Rua Fernando Costa, 314, como Escola de 2° Grau Municipal de Alvares
Machado, com habilidades profissionais de Técnico em Contabilidade e Técnico em
Secretariado contando com sete educadores.

Em 18 de dezembro de 1975, foi autorizado o funcionamento do Curso
Supletivo de 1° Grau na modalidade de supléncia. E na data de 14 de fevereiro de
1977, a escola passou a funcionar no prédio da Igreja Metodista, situado na Rua
Monsenhor Nakamura, s/n.

Na gestdo do prefeito Arthur Boigues Filho, em 1981, foi construido o
prédio préprio com seis salas de aula, diretoria, secretaria, sala do professor,
biblioteca, laboratdrio, cozinha e patio. E, aos 22 de maio de 1981, iniciaram-se as
atividades escolares no novo prédio. O quadro docente era entdo composto por 14
professores. No quadro administrativo, contavam com uma coordenadora
pedagdgica, um secretario, duas inspetoras de alunos e um servente.

Durante sua trajetéria, a escola recebeu varias denominacoes: Escola
de 2° Grau Municipal de Alvares Machado (1975), Escola de 2° Grau e Supletivo de
1° Grau Municipal de Alvares Machado (1983), Pré-Escola Rui Barbosa (1987), Pré-
Escola Municipal de Alvares Machado (1996) e, desde 2003 até hoje, EMEIF Profa.
Aparecida Marques Vaccaro.

Atualmente, a escola conta com 12 salas de aula, com um total de 378
alunos, funcionando nos periodos matutino e vespertino. Atende criancas do Ensino
Infantil, com quatro salas de Educacéo Infantil I, para criancas na faixa etaria de 4 e
5 anos, 4 salas de Educacéo Infantil I, para criancas de 5 e 6 anos, e 12 salas do

Ensino Fundamental (1° ao 5° ano, com criancas na faixa etaria de 6 a 12 anos).
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O corpo administrativo € formado por: uma diretora, uma coordenadora,
qguatro serventes, trés inspetores de alunos e uma escrituraria. O corpo docente é
composto por 26 professores efetivos e dois ndo efetivos (auxiliares).

Além da sala de aula, a instituicdo conta com: 1 sala de diretoria, 1 sala
de professores, 1 laboratério de informatica com 15 computadores, 1 cozinha, 1
biblioteca, parque infantil, 1 banheiro feminino e 1 masculino dentro do prédio para
professores, sendo o masculino também para deficientes, 1 banheiro feminino, 1
masculino e 1 banheiro adequado a alunos com deficiéncia ou mobilidade reduzida
do lado de fora do prédio, 1 sala da secretaria, 1 despensa, 1 almoxarifado e 1 patio
coberto. Possui como equipamentos: TV, videocassete, DVD, copiadora,
retroprojetor, impressora, aparelho de som e camera fotogréafica/filmadora.

Essa instituicAo promove diversos projetos, entre 0s quais destacamos:
Cidade Limpa, Familia na Escola, Combate ao Abuso e Violéncia Sexual contra
Crianca e Adolescente, Nutricdo e Saude, indio, Satide da Boca, Dia das Maes, Festa
Junina, Semana do Transito, Tempo de Leitura, Dia dos Pais, Teatro de Fantoches,
Civismo e Programa Educacional de Resisténcia as Drogas e a Violéncia (Proerd).

Os alunos séo bastante heterogéneos, descendentes de varias racas e
considerados carentes econdmica e socialmente.

As familias, na sua maioria, residem na zona urbana e uma minoria na
zona rural. A maior concentracdo de alunos da zona urbana mora dos bairros do
Jardim Raio do Sol, Vila Nossa Senhora da Paz, Jardim S&o José; e os da zona
rural advém das seguintes regifes: Corrego do Macaco, Cérrego Alvares Machado,
Bairro Sado Geraldo, Bairro Reservado, Km 4, Bairro Brejao, Bairro Limoeiro, Bairro
Floresta, Bairro Guaicara, Jardim Sdo Francisco, Chacaras Arthur Boigues, Bairro
Ouro Verde e 52 Escola.

A prefeitura disponibiliza 6nibus gratuito apenas para as criancas dos
Bairros Nossa Senhora da Paz, Sdo José e zona rural. Os outros chegam na escola
sozinhos, com irméos, amigos, pais, ou séo trazidos por carros particulares, lotacéo
de transporte particular, ou a pé.

O grau de escolaridade dessas familias € bastante variado, desde
analfabetos até com curso superior completo. Em sua maioria, consideram o estudo
importante, contudo, néo participam ativamente da vida escolar de seus filhos.

As profiss@es dos pais também sao diversificadas. Em geral, motorista,

caminhoneiro, pedreiro, pintor, lavrador, funcionario publico, comerciante,
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escriturario e alguns desempregados. As méaes, na maioria, sdo: do lar, servigos
gerais, professora, auxiliar de enfermagem, manicure, funcionaria publica,
comerciante, balconista.

Quanto a situacao financeira, a maior parte das familias vive de salério
minimo e possui assisténcia médica do SUS.

Os sujeitos da pesquisa compdem-se de cinco professores da escola,
que trabalham com o ensino infantil. Cabe ressaltar que este numero de
participantes foi determinado em razdo da facilidade de manusear os objetos de
aprendizagem com todos reunidos numa sala pequena da propria escola, no periodo
de ATPC.

Para selecionar o0s professores participantes, apresentamos,
primeiramente, 0s objetivos da pesquisa, durante um dos momentos de ATPC e, em
seguida, perguntamos aos docentes quais deles gostariam de fazer parte deste

estudo.

4.4 Fases de desenvolvimento da pesquisa

A pesquisa de campo foi realizada por meio das técnicas do
questionario (Apéndice B), da entrevista (Apéndice C e D) e da observacao durante
uma oficina pedagdgica. Foram sujeitos da pesquisa cinco professores de educacao
infantil de uma escola publica da cidade de Alvares Machado (SP). Os critérios de

escolha para os sujeitos da pesquisa foram:

e Ser professor da educacdo infantil que aborde o ensino de musica;

e Estar disposto a participar da pesquisa.

Por se tratar de uma pesquisa que utiliza dados obtidos por seres
humanos, foi cadastrada na Plataforma Brasil e no Comité de Etica. Os sujeitos, ao
aceitarem a pesquisa, assinaram um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(vide Apéndice A), concordando participar deste estudo que foi elaborado em quatro

etapas.
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Na primeira etapa, procedemos a coleta de dados por meio de
questionario de perfil social (Apéndice B) e informacfes sobre a formacéao inicial,
atuacgéao profissional e formacéo continuada dos professores pesquisados.

Em um segundo momento, realizamos uma entrevista individual com
os professores seguindo um roteiro semiestruturado (Apéndice C) sobre o uso das
TIC na educacao musical infantil.

Na terceira etapa, promovemos uma oficina de 30 horas no horério da
Aula de Trabalho Pedagdgico Coletivo (ATPC) dos docentes. Esta oficina aconteceu
na propria escola onde os professores lecionam. Inicialmente, apresentamos aos
sujeitos da pesquisa trés objetos de aprendizagem — “Zorelha”, “Praticas criativas na

web 2.0” e “Gen Virtual” —, os quais foram manuseados pelo grupo.

Objeto 1: Zorelha

O “Zorelha” é um objeto de aprendizagem que serve como ferramenta
para auxiliar na percepgdo musical na Educacgao Infantil. Desse modo, as criancas
podem explorar 0s sons musicais utilizando o computador como ferramenta.

Este OA permite ouvir o som de cada instrumento (pandeiro,
acordeom, triangulo, violdo, tambor, flauta transversal, baixo, guitarra, bateria,
teclado, agog0, entre outros) ou som corporal (maos na barriga, maos na bochecha,
voz, estalo de dedos, assobio, palmas, entre outros) e ainda oferece a possibilidade

de tocar, ao clicar no icone do instrumento.
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FIGURA 1 - Banda do Zorelha
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Fonte: BRASIL (2015).

Ha também uma atividade na qual a crianga ouve 0 som do
instrumento com o palco vazio e lhe é pedido para achar qual instrumento esti
tocando e clicar no icone que o representa. Quando € indicado o instrumento certo

indicado, ele aparece no palco.

FIGURA 2 - Acrescentando instrumentos a banda do Zorelha
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Fonte: BRASIL (2015).
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Objeto 2: Préticas criativas na web 2.0

Neste objeto de aprendizagem, o computador € usado como uma
ferramenta para promover a improvisacdo musical com criatividade.

As praticas sdo divididas em quatro modulos, cada um contendo
desafios. O primeiro modulo trabalha definigbes de criatividade. O segundo modulo
aborda o ciberinfante criativo e possui dois desafios. No desafio 1, a proposta é ouvir
a musica “Pense, tente, invente” e depois criar a versdo das criangas, utilizando
instrumentos ou sons do corpo e, depois, ainda € possivel grava-la. Este modulo
mostra, também, os objetivos da atividade e traz sugestdes de outras atividades que

podem ser realizadas com as criancas antes da aplicacao desta.

FIGURA 3 - Desafio de improvisacao
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Fonte NUCLEO DE TECNOLOGIA DIGITAL APLICADA A EDUCA(;AO (2015).

O modulo 3 apresenta 0s espacos criativos na web 2.0 e discorre sobre
a interacdo das criancas e a maquina. E o médulo 4 trata do planejamento de forma
criativa.

Ha também uma midiateca com leituras complementares para cada

moédulo, material de apoio e glossario.
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Objeto 3: Gen Virtual

O “Gen Virtual” € um software musical com a tecnologia da Realidade
Aumentada que foi criada como ferramenta para reabilitacdo de pessoas com
deficiéncia. Ele pode ser utilizado também nas aulas de musica da Educacéao Infantil
para trabalhar timbre, composicao, imitacdo e improvisacao.

Este OA apresenta cartdes com as imagens dos instrumentos de sopro
(flauta), cordas (violino, guitarra e piano) e percussao (repinique, cuica, surdo, caixa,
prato) e também cartas com as notas musicais para serem impressas. Escolhe-se a
carta de um determinado instrumento e coloca-se a mdo em cima das cartas de
notas musicais, formando uma melodia com o timbre do instrumento selecionado.
A camera capta as imagens e o0 computador executa as notas no som do

instrumento selecionado.

FIGURA 4 - Figura da cuica

Fonte: Ana Grasielle (2015).

E diferente de um teclado porque as cartas sdo moveis. Pode-se
coloca-las mais longe ou mais perto umas das outras, alinhadas ou desalinhadas ou
até mesmo s0 utilizar as notas que desejar. Ha também um jogo de memaria sonoro.

Durante o manuseio dos objetos de aprendizagem acima descritos,
realizamos observacdes considerando: as possiveis dificuldades dos docentes no

uso da tecnologia; as comunicacdes realizadas pelos docentes durante o uso dos
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OA; e as relacdes apontadas pelos docentes sobre os OA e sua prética no ensino de
musica.

Em uma dltima etapa, realizamos nova entrevista, segundo roteiro
semiestruturado (Apéndice D) a fim de identificar as mudancas nos docentes depois
de conhecerem objetos de aprendizagem.

Com base nas respostas do questionario, das entrevistas e da
observacéo, procedemos a andlise dos dados e informagdes coletados, criando

categorias.



57

5 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS
5.1 Questionario sobre perfil

Com base neste questionario (Apéndice B), mapeamos o perfil dos
sujeitos pesquisados, que totalizaram cinco professores de educacéo infantil de uma
escola municipal.

I. Informacdes pessoais

O Quadro 1 apresenta as informacOes acerca dos sujeitos

pesquisados.

QUADRO 1 - Informacdes pessoais

Sujeitos Sexo Idade

M. A. Feminino 40 a 49 anos
M. C. Feminino 40 a 49 anos
R. Feminino 30 a 39 anos
M. R. Feminino 40 a 49 anos
0. Feminino 55 anos ou mais

Fonte: Dados colhidos pela pesquisadora.

Os dados do Quadro 1 permitiram-nos identificar a idade aproximada
de cada participante da pesquisa. Isto € importante porque, de maneira geral, 0s
mais velhos ndo sabem aproveitar os beneficios da tecnologia, por ndo terem
nascido numa era tecnolégica. Eles aprendem a lidar com a tecnologia, mas com
restricoes.

Prensky compara a pessoa nao nascida na era digital (imigrantes

digitais) com os imigrantes aprendendo a nova lingua, que ndo é a sua nativa.

O “sotaque do imigrante digital” pode ser visto em coisas como recorrer a
Internet para buscar informacdo em segundo lugar, € ndo em um primeiro
momento, ou em ler o manual de um programa ao invés de assumir que 0
proprio programa vai nos ensinar a usa-lo. As pessoas mais velhas se
socializaram de uma forma diferente de seus filhos, e estdo em processo de
aprendizagem de uma nova lingua. E uma lingua aprendida mais tarde, os
cientistas confirmam, vai para uma parte diferente do cérebro. (PRENSKY,
2001, p. 2).
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Essa excluséo digital das pessoas mais velhas, que ndo nasceram na

era tecnoldgica, quando se trata de um professor, pode leva-lo a deixar de utilizar a

tecnologia a seu favor em sala de aula.

II. Formacao académica e formacéao profissional

O Quadro 2 revela as informacfes acerca da formacédo académica e

profissional.

QUADRO 2 - Formacgéao académica e formacao profissional

Nivel de De que forma o Participou de Participou de No curso(s) de que
Escolaridade curso superior alguma cursos de participou, foram
foi realizado atividade de formacdao tratados assuntos
formacéo continuada sobre tecnologia
continuada sobre educacdo | deinformacéo e
musical infantil comunicacao
como auxiliar no
processo de
ensino e
aprendizagem da
musica
M.A. | Especializacdo | Semipresencial Sim Néo N&o
M.C. Licenciatura Presencial Sim N&o N&o
R. Especializacéo Presencial Sim N&ao N&o
M.R. Licenciatura Presencial Sim N&o N&o
0. Magistério Presencial Sim N&o Néao

Fonte: Dados colhidos pela pesquisadora.

De acordo com o item “Nivel de escolaridade”, dos cinco participantes,
dois possuem licenciatura (40%), dois possuem especializacéo (40%) e apenas um
possui magistério (20%).

Podemos concluir, entdo, que os sujeitos da pesquisa ndo estdo em
busca constante de formac&o, pois, de cinco, apenas dois tém especializacdo. E
interessante mencionarmos, ainda, que trés sujeitos estdo na faixa de 40 a 49 anos,
um de 30 a 39 anos e um de 55 anos ou mais.

Durante o questionario de perfil, um dos professores perguntou sobre o
mestrado em Educacdo e comentou sobre a importancia desse curso, demonstrando
interesse em ingressar na pos-graduacéo, mas alegou nao ter condi¢des de fazé-lo
em razéo do alto custo.

Os fatores que mais dificultam o processo de formac¢do continuada estdo
relacionados basicamente a politica salarial, as politicas de contengdo de
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despesas, ao envolvimento em atividades administrativas e a atualizagdo do
acervo bhibliogréafico. Esses fatores impossibilitam tanto o afastamento para
capacitacdo em nivel de pds-graduagdo quanto para a formacao
continuada. (JACOBUCCI, 2006, p. 22).

De acordo com o Quadro 2, todos o0s sujeitos de pesquisa ja
participaram de alguma atividade de formacdo continuada. Cabe ressaltar,
entretanto, que nenhum participou de alguma formacao continuada em educacao
musical infantii e, em nenhum dos cursos de formacdo continuada de que
participaram continha assunto referente as Tecnologias de Informacdo e
Comunicacdo como auxiliar no processo de ensino e aprendizagem da mausica. As
duas especializagbes mencionadas pelos professores estavam voltadas para o
ensino do texto, uma de teoria e pratica na sala de aula e a outra em Educacao
Infantil. Diante do exposto, podemos perceber que as professoras que buscaram
uma continuidade do ensino, procuraram se especializar na melhoria do ensino da

alfabetizacdo e ndo da matéria de musica ou do uso de tecnologia em sala de aula.

[ll. Atividade profissional

O Quadro 3 apresenta a atividade profissional dos participantes da

pesquisa.

QUADRO 3 - Atividade profissional

Ha quantos anos leciona | Ao todo, quantas horas leciona por semana
M. A. 15 a 20 anos Mais de 40 horas-aula
M. C. 10 a 15 anos 30 a 40 horas-aula
R. 15 a 20 anos Mais de 40 horas-aula
M. R. Mais de 20 anos 20 a 30 horas-aula
0. Mais de 20 anos 30 a 40 horas-aula

Fonte: Dados colhidos pela pesquisadora.

Os dados do Quadro 3 permitem-nos analisar o quanto a quantidade
de carga horaria semanal ou o tempo de servico influenciam no conteddo das aulas.
E importante saber que as professoras que cumprem uma carga horaria semanal
mais intensa ou as que lecionam ha mais tempo estdo, geralmente, mais cansadas
e, por esta razado, planejam suas aulas de maneira rapida. Caberia averiguar se,
devido a um planejamento mais rapido, esses profissionais ndo pensam em
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estratégias de ensino para tornar as aulas mais interessantes para os alunos ou se
isto n&o influencia no planejamento e ensino.

Todos os professores entrevistados lecionam mais de 20 horas-aula
por semana, 0 que pode afetar o seu comprometimento com a qualidade do ensino.
Isso porque o trabalho ndo se restringe a sala de aula, h& corre¢cdes de provas e
trabalhos, preparacéo das aulas, lancamento de aulas, faltas e notas. Se o professor
trabalha em mais de uma instituigcdo, o servico aumenta ainda mais, dificultando a
existéncia de tempo habil para o planejamento das aulas, pensando em momentos
criativos e ludicos que possam auxiliar na aprendizagem.

5.2 Entrevista com os professores antes da oficina com o0s objetos
educacionais

Com base nas questdes respondidas pelos docentes (Quadro 4),
elaboramos categorias para estabelecer uma comparacdo com a entrevista aplicada
apos a oficina com os trés objetos educacionais.

QUADRO 4 - Primeira questao da entrevista

Na sua escola existem recursos de tecnologia em ambiente computacional?
Séo eficientes? O que esté faltando?

N&o, ndo tem. Nao tem computador, sé para o professor utilizar. Ndo tem para 0s
M.A. | alunos. T4 preparado jA o laboratério, mas ndo esta sendo disponibilizado. Nao
estamos utilizando.

Tem, mas € dificil estar levando porque nao funciona. Nao funcionam, os
computadores estdo todos parados. Tem um, mas dai eles tém que sentar tudo no
chdo, numa salinha pequena, sendo que se fosse uma coisa maior daria para
trabalhar bem, né!

M.C.

Tem, tem sim. SO que € o seguinte. Na verdade a gente tem o laboratério de
computador s6 que ndo esta atualmente acessivel ao aluno. Mas, se a gente
precisar, por exemplo, se eu precisar de alguma musica, alguma coisa, a gente tem o
recurso da secretaria, a sala da coordenacédo, que ela libera pra gente usar. Para
R. melhorar, é 0 que a gente esti pedindo faz tempo, € que libere o laboratério de
informatica pra gente t4 podendo levar as criancas. Que segundo ela, ele ndo esta
conectado em rede, eu ndo sei qual é bem o problema, € um problema externo que
esta faltando pra comecar a funcionar. Tem varios computadores, é uma judiacéo

ficar aqui parado.

Existe, mas a gente trabalha s6 com um e é de vez em quando que a gente leva as
M.R. | criancas. Mas precisaria de mais e também de uma pessoa pra ajudar, pra ensinar a
mexer, a gente mexer melhor. S6 a professora também néo da conta.

Tem a sala de informatica mas ndo pode ser utilizada. Entdo tem um computador s6,
na secretaria. Esse computador ndo € muito eficiente, € mais ou menos.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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Analisando as respostas apresentadas no Quadro 4, percebemos que
a sala de informatica ndo esta disponivel para os alunos utilizarem. Existe apenas
um computador conectado a internet disponivel. Este computador disponivel esta na
sala da diretora, um ambiente pequeno para levar as criangas.

Cabe observarmos que o comentario sobre a disponibilidade de
apenas um computador na escola esta diretamente relacionado a visdo tanto das
professoras como da diretora de que os demais computadores (sala de informatica),
apesar de estarem em funcionamento, sdo inuteis pelo simples fato de nao
permitirem acesso a internet.

No inicio da pesquisa, a diretora afirmou que havia uma sala de
informatica disponivel e que a pesquisa poderia ser realizada nesse ambiente. Ao
chegarmos a escola para a realizacdo da pesquisa, percebemos que a realidade nao
era a afirmada pela diretora, ja que, segundo os professores, a sala existe, mas nao
é utilizada.

A sala possui 15 computadores novos, mas os professores afirmam
gue, pelo fato de ndo haver internet, a diretora ndo permite o uso. Reiteramos, desse
modo, que em virtude da falta de informacdo sobre as diversas maneiras de se
utilizar um computador mesmo sem acesso a internet, a diretora conclui que os
computadores ndao podem ser utilizados; assim, com medo de estragar o0s
equipamentos, mantém a sala de computacao trancada.

Salientamos que muitos dos objetos educacionais poderiam ser
utilizados, mesmo sem acesso a internet, uma vez que podem ser instalados nos
computadores por meio de software, CD, pen drive.

Podemos dizer que algumas escolas continuam na pré-histéria digital. O
gue é perigoso. Se ela continuar assim, tera problemas para conquistar a
atencdo dos alunos, pois toda a escola deve apresentar o computador para
desmistificd-lo, mostrar o seu potencial e as suas limitagdes, ensinar o0s
alunos a utiliza-lo e dominéa-lo, isso sédo fungbes primordiais que nenhuma
escola pode se desviar hoje. (CAETANO; MARQUES, 2002, p. 137).

QUADRO 5 - Segunda questao da entrevista

Vocé tem usado a tecnologia em ambiente computacional para educacdo
musical infantil? (se a resposta for sim, Como? Quais recursos utiliza? Se a
resposta for ndo, por qué?)

A gente geralmente grava num pen drive, né. Mas ndo sei se chega nesse ponto que
vocé estad pensando... Nao é bem um computador, sé a gravacdo. S6 o som, coisas
M.A. assim. A gente ndo usa, porque eu desconhec¢o programas que possam ser usados,
mas também como na escola nao tem computador disponivel, para a gente trazer o
particular, fica dificil, né? Porgue tem todo aquele risco de quebrar, entdo a gente
acaba ndo utilizando.

(continua)
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(conclusao)

Vocé tem usado a tecnologia em ambiente computacional para educagdo
musical infantil? (se a resposta for sim, Como? Quais recursos utiliza? Se a
resposta for ndo, por qué?)

N&o, porque como eu tinha falado, precisa do computador. Tem uma parte da
apostila sobre musica, mas teria que leva-los, abrir o portal, pra ta trabalhando, mas
nao da porque € muito apertada a sala, com 23 alunos. Fica dificil assim, mas no
M.C. | portal tem umas coisas de musica. As coisas que a gente utiliza sdo as que tdo num
CDzinho que vem junto com a apostila. Funciona, a gente canta, danca e da pra
trabalhar em cima da letra da musica. Entdo, utilizamos mais aparelho de som e CD
mesmo.

Olha, educacao musical infantil... a gente canta com eles. A gente usa muita musica
da Xuxa, Eliana, que tém musiquinhas com gestinhos, que eles gostam de brincar,
pular, dancar, € o que a gente acaba usando. Sendo os DVD’'s com videos.
Computador ndo. Eu acho que néo uso porque é mais inacessivel, né? Eu tenho um
computador, um notebook, mas ai tem a dificuldade da internet, que s6 fica na sala
da diretora, a gente ndo consegue levar para o final do corredor. Entéo, por exemplo,
Festa Junina, a gente vai l4& em casa e pesquisa, acha musica, grava e traz pra usar
na sala.

Ah! De vez em quando pra abrir o portal da apostila. Mas eu uso pouco. Eu ndo uso
mais pela dificuldade em manusear o computador, do espagco porque eu tenho 27
criancas, € bastante. Tem que caber |4 e tem um especial também. Apesar que ele
anda, ele corre e tudo, mas tem que ter uma atencao especial.

M.R.

N&o. S6 o radio. Porque é dificil, € um computador, fica |4 naquela sala, como vocé
traz uma sala de 25 alunos ali? Nao tem nem condicdes.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Por meio das respostas, percebemos que — embora 0s professores
digam que nao utilizam os computadores por ndo haver internet e porque o Unico
computador que possui acesso a internet esta instalado na diretoria, numa sala
pequena, — elas ndo sabem como e o qué trabalhar com os alunos utilizando essa

tecnologia, fato que podemos identificar nestas duas falas:

“A gente ndo usa, porque eu desconhego programas que possam ser usados
[L.] (M.A).

“Olha, educacdo musical infantil [...] a gente canta com eles” (R..)

Outra consideracao importante que aflora dos depoimentos dos
docentes diz respeito a concepc¢do de que, para elas, trabalhar mlsica nas aulas
significa apenas cantar, fazer “gestinhos”. Desse modo, veem a mausica apenas
como algo para alegrar, deixar as criangas mais calmas e trabalhar festas populares,

como a festa junina. Isso é possivel perceber nos seguintes relatos:
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“As coisas que a gente utiliza sdo as que tdo num CDzinho que vem junto
com a apostila. Funciona, a gente canta, danca e da pra trabalhar em cima da
letra da musica” (M.C.).

“Olha, educacdo musical infantil [...] a gente canta com eles. A gente usa
muita muasica da Xuxa, Eliana, que tem musiquinhas com gestinhos, que eles
gostam de brincar, pular, dancar, é que a gente acaba usando” (R.).

“Entdo, por exemplo, Festa Junina, a gente vai la em casa e pesquisa, acha
masica, grava e traz pra usar em sala” (R.).

[...] a musica ainda é vista como recurso para auxilio a outras disciplinas, ou
como cantos de comandos e ainda como musiquetas para datas
comemorativas, porém raramente é utilizado como linguagem de ensino
musical. (ANDRAUS, 2008, p. 66).

As aulas de musica ndo podem ser tratadas apenas como um
momento de diversdo, devem possuir um conteddo que auxilie no desenvolvimento
da crianga.

“Porém, precisamos tomar cuidado para que as criangcas nhao
considerem as aulas de musica somente como divertimento, descontracdo [...]”
(OLIVEIRA, 2001, p. 100).

QUADRO 6 - Terceira questao da entrevista

Vocé conhece objetos educacionais disponiveis nos
ambientes virtuais? Se sim, quais vocé conhece?

M.A. N&o, ndo, ndo conheco.

M.C. N&o, ndo conheco.

R Sim, o préprio s_ite do positivo, ele tem. Mas ndo lembro nenhum.
' Tem la na apostila.

M.R. N&o, nada.

0. N&o, ndo conheco, nunca entrei.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Os professores, de acordo com suas respostas, alegam desconhecer
objetos educacionais disponiveis em ambientes virtuais, salvo R. que diz que no site
da apostila possui. Esse comentarios revelam a falta de conhecimento dos
educadores, tanto na area musical quanto na computacional.

Quando identificamos qual objeto educacional R. diz conhecer,
percebemos que se tratava do portal da apostila, um material didatico dividido em
educacao infantil, ensino fundamental I, ensino fundamental I, ensino médio e

ENEM. Na parte especifica de educacéo infantil, ha atividades e brincadeiras com os
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conteudos. O portal € um site vinculado ao autor da apostila usada em sala, ao qual
os professores e alunos podem ter acesso por meio de senha. Quando eles utilizam
esse material, levam todos os alunos para a sala da diretora, onde o computador
tem acesso a internet, ou trazem para a sala de aula o seu computador pessoal. Em
razdo da dificuldade para utilizacdo do mesmo, quase nédo trabalham com este
material do portal.

E interessante perceber, como mostra o Quadro 1, que R. é também a
mais nova entre os entrevistados (de 30 a 39 anos) e também o Unico que afirma
conhecer algum objeto educacional em ambiente virtual. Diante disso, apenas
constatamos que as geracdes mais novas possuem mais facilidade de utilizar a

tecnologia na educacéo.

QUADRO 7 - Quarta questao da entrevista

Vocé gostaria de ser mais capacitado para usar as TIC/objetos de
aprendizagem na educacao musical infantil? Por qué?

Ah, eu gostaria. Porque eu acho interessante. Eu ndo conheg¢o, mas passando a
conhecer a gente pode estar cobrando mais da dire¢cdo, tudo. Até porque acaba
ficando dificil vocé cobrar uma sala de computador funcionando, se vocé nao vai
usar. Entdo, se tivesse uma capacitacao, eu faria sim.

M.A.

M.C. | Ah, seria interessante porque ajuda bem a crianca.

Ah, seria interessante até. Porque a molecada gosta, por exemplo, teve uma vez que
a professora de artes fez uma bandinha com chocalho, pandeirinho, essas coisas.

R. ~ ~ : . . ;
Entdo, sdo coisas que eu acho que eles gostam. Também seria legal pra gente ta
aprendendo mais e saindo mais com eles, porque a gente fica sempre por aqui, né!

M.R Eu gostaria de ser capacitada pra isso, para efetivar eles mais porque é sempre as

" | mesmas musiquinhas, podia vir mais musicas diferentes e saber como trabalhar isso.

0. Ah, sim, eu gostaria. Ah, porque € importante eles terem contato, terem um acesso.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

A fala de M.A. é muito interessante, pois revela que, a partir do
momento que os professores conhecerem objetos de aprendizagem para o ensino
de musica, poder&o cobrar mais da direcao.

Essa fala mostra bem a inseguranca dos professores. Essa
inseguranca se deve, também, por ndo terem nascido numa era tecnoldgica e,
assim, terem medo de errar ou quebrar o computador.

Seria necessario, entdo, buscarem capacitagdo nesta &rea. Assim,
entenderiam a importancia da tecnologia na educacdo e poderiam mostrar a

necessidade de sua utilizacéo para a diretora.
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Segundo Mercado (2002, p. 120), o professor, utilizando a tecnologia

deve:

Ser mais pesquisador do que transmissor — 0s nossos professores para
sobreviver precisam trabalhar em varias escolas nao lhes sobrando
tempo para dedicar-se as pesquisas, 0s salarios sdo parcos o que 0s
impedem de adquirir instrumentos que facilitem o seu desenvolvimento
profissional e pessoal;

Perder o0 medo de usar a tecnologia e a vergonha de errar enquanto se
aprende — o0 medo de ao usar quebrar a maquina foi a primeira grande
dificuldade no inicio desta oficina, felizmente superado. Quanto a usar
essa tecnologia em sua pratica pedagdgica sdo unanimes: “ndo
estamos preparados” e a vergonha de errar esta presente na maioria,;
Preparar o individuo para lidar com a incerteza, com a complexidade na
tomada de decisfes e ter responsabilidade sobre as decis6es tomadas
— nos parece que para isso o professor precisaria conhecer outras
possibilidades de uso dessa tecnologia na educacdo e se tornar mais
critico;

Abandonar a preocupacao exclusivamente didatica para criar uma nova
ecologia cognitiva — a grande maioria trabalha em ambientes nédo
suscetiveis a mudancgas;

Ter a pratica cotidiana, a familiaridade e o prazer da intercomunicacéo —
0S nossos professores nem sempre estdo preparados para promover
debates sobre os conteddos que trabalham;

Ser mais reflexivo do que memorizador.

Eles ndo se acham no direito de cobrar a direcdo para ter acesso com

as criancas a sala de informatica porque ndo se veem aptos para ensinar as

criangas por intermédio dos recursos tecnoldgicos. Isso porque, apesar desse

professores terem participado de atividades de formacgao continuada, nenhum deles

possui cursos de formacgao continuada sobre educacdo musical infantil ou sobre as

TIC como auxiliar no processo de ensino e aprendizagem da mdusica, como

demonstrou o Quadro 2. Eles n&o estdo buscando conhecer o que a tecnologia tem

para oferecer na melhoria de suas aulas.

QUADRO 8 - Quinta questado da entrevista

Vocé encontra obstaculos no uso das TIC/objetos de aprendizagem na educagéo
musical infantil? Quais? Como poderia superar possiveis obstaculos?

Ah, bastante porque, atualmente, na escola ndo tem disponivel computadores para
as criangas. Até no fim do ano passado tinha, mas esse ano ndo esta funcionando.

M.A. | Seria superando os obstaculos, com essa capacitacdo, com a compra de materiais,

no caso, computadores pra estar disponibilizando. Porque, o nosso material, a
apostila, € muito rica, da pra usar muita coisa, mas a gente ndo tem por onde.

M.C.

S6 o computador que a gente ndo tem esse material pra gente trabalhar. Outro
obstéculo, acho que ndo... seria bem aceito pelas criancas.

(continua)
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(concluséo)

Vocé encontra obstaculos no uso das TIC/objetos de aprendizagem na educacgao
musical infantil? Quais? Como poderia superar possiveis obstaculos?

Ah, o obstaculo é isso né?... que a gente ndo tem o acesso do computador. Nao é a

R. falta dele, eu ndo tenho acesso e ndo é por conta da escola, parece que é um
problema externo com a prefeitura, que ndo vem aqui a internet.
M.R Tem, porque assim, s6 o radio, s6 o radio entdo eu fico assim sem mais nada. Tem o
" | CD que eu uso entdo eu precisava de mais materiais.
Ah, sei la se é obstaculo! Nos temos apenas aquilo. Entdo, é mais facil vocé pegar
o um rédio e levar pra sala de aula do que vir aqui. Tem que ficar de pé com eles.

Talvez, eles utilizando o computador, se interessariam bem mais porque estariam
vendo, presenciando.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Por meio das respostas dos professores, observamos que 80% deles

alegaram que o problema é a nado utilizacdo dos computadores; apenas um

professor cita o problema com a internet. Mas todos os entrevistados acreditam que

isso € um obstaculo. Eles ndo percebem que, mesmo sem a internet, 0s

computadores poderiam ser usados para o0 ensino das criancas.

A fala de M.A. deixa bem claro que os docentes acreditam nao haver

computadores disponiveis, uma vez que ha uma sala de informatica disponivel,

faltando apenas conexdo com a internet.

QUADRO 9 - Sexta questdo da entrevista

Vocé acha importante o uso de TIC/objetos de aprendizagem na educacao
musical infantil? Por qué?

M.A.

Ah, com certeza! E importante, né. Porque eles gostam. A gente vé assim que se a
gente traz alguma coisa diferente, ja chama atencdo, né. Eu trabalho também em
Prudente. L& tem o laboratério de informatica e eu utilizo muito o Youtube para estar
mostrando o que eu trabalho na sala de aula, que nem, por exemplo, o indio, eu
acabei mostrando musicas, fizemos apresentacdes. Mas aqui ndo da para fazer isso.
Mas é a realidade de cada lugar, né? A gente ndo tem como bater muito de frente.
Mas isso também é o méaximo de tecnologia que eu uso |4 na outra escola, porque eu
nao tenho muito conhecimento sobre o assunto.

M.C.

Eu acho que ia ser bem interessante porque elas gostam de coisas novas. Pra eles é
festa. Com musica, eles se soltam tudo, eles relaxam, d& uma paz neles até... Tira
tudo o stress deles, eles soltam pra fora. Eles gostam muito da muasica. Com a
musica eles vao dancar também.

Acredito que sim. Porque eles gostam muito de cantar, eu vejo que através da
musica a gente consegue muita coisa com eles. Eles aprendem muito com musica.

M.R.

Eu acho, desenvolve bastante a criangca. Principalmente as criangas que sao
especiais. Eles adoram musica, quando coloca musica pra eles, € uma festa. Nossa,
a coordenacdo melhora mais, se soltam mais. Para mim, seria muito bom.

(continua)
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(concluséo)

Vocé acha importante o uso de TIC/objetos de aprendizagem na educacdao
musical infantil? Por qué?

Nossa, demais. Eu acho que haveria mais interesse deles, pelo computador. Porque
0. | hoje 0 auge é o computador. Numa matéria que a gente fez pela apostila, a maioria
entrou no computador. Eles adoram. Eu acho que a musica também seria importante.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

No relato de M.C., fica bem claro que musica é indicada apenas para
desestressar, acalmar as criancas € ndo como uma matéria com conteudo para
aprendizado. Esta visdo se alinha aos achados de Andraus (2008, p. 66), que
também questiona que os docentes “[...] utiizam a mudsica na aula apenas como
meio de fixagdo de contetdos, manutencéo de disciplina e atencdo, ou para simples
distragc&o dos alunos” (ANDRAUS, 2008, p. 66).

5.3 Observacao durante a oficina

A oficina ocorreu na sala dos professores, onde existe um computador
com internet. Levamos mais dois notebooks com acesso a internet e dois
professores levaram 0s seus também. Assim, cada professor ficou com um
computador disponivel para utilizar durante a oficina.

Quanto ao dia e horario, marcamos a oficina todas as tercas as 18h, no
dia e hora da ATPC da escola. Desta maneira, todos os professores estariam
presentes e num periodo sem aula.

A guantidade de horas considerada ideal para a oficina foi de 30 horas,
pensando que haveria 10 horas para trabalhar com cada objeto educacional. Neste
periodo, tivemos tempo suficiente para mostrar com calma e detalhadamente o
funcionamento de cada um deles, quais temas podem ser trabalhados, deixar os

professores livres para conhecé-los e sanar davidas.
5.3.1 Observacao na oficina do objeto educacional “Zorelha”
Valendo-nos da observacdo dos professores durante a oficina do

objeto educacional “Zorelha” (BRASIL, 2015), destacamos, a seguir, trés critérios de

observacdo que consideramos relevantes para esta pesquisa:




68
Critério 1
Durante a oficina, nenhum professor apresentou dificuldade em

encontrar o objeto educacional “Zorelha”, seguindo as instru¢ées dadas.

Critério 2

Ao explorar o objeto educacional “Zorelha”, os professores tiveram
facilidade de entender o funcionamento do jogo. Ele foi projetado para criancas
ainda néo alfabetizadas, por isso, o passo a passo de como brincar é explicado em
audio pelo proprio Zorelha. Por esta razdo, conseguiram colocar e tirar 0s
participantes da banda, com seus instrumentos sem maiores dificuldades.

Depois de conhecer cada instrumento com seu timbre, eles tentaram
jogar a brincadeira proposta pelo Zorelha. Nesta, um som € tocado, e quem esta
jogando deve ouvir e clicar no instrumento que produz este som (timbre).

Embora tenha entendido como jogar, por causa da falta de
conhecimentos musicais, R. e M.C. tiveram um pouco de dificuldade em acertar os
instrumentos que reproduzem os sons, confundindo, em especial, os sons (timbres)

do violdo com o do cavaquinho e o da guitarra com o baixo elétrico.

As notas musicais produzidas por instrumentos musicais ou por cantores
sdo formadas por um conjunto de diferentes frequéncias, com uma
frequéncia basica, ou fundamental, que é caracteristica da nota. Um “L&”",
por exemplo, terA& como frequéncia basica 440 Hz. Cada combinacéo
diferente de frequéncia resulta em uma forma de ondas de pressao,
determinada por fatores tais como o material de que é feito o instrumento, a
forma da caixa de ressonancia e a for¢a usada para produzir o som. Um
“L&" de um violino é diferente do “La” de uma flauta ou de um cantor. Apesar
de todas essas notas terem a mesma frequéncia dominante, a forma da
onda de presséo é diferente. Uma flauta produz um som com uma onda tipo
senoidal quase pura, enquanto que o som produzido por um violino é uma
onda mais complexa. O timbre estd associado a forma da onda e nos
permite distinguir sons de mesma frequéncia, produzidos por instrumentos
diferentes. O timbre é caracterizado pela composicado de frequéncias que
constituem a onda sonora emitida pelo instrumento. O timbre é também
denominado qualidade do som. (SILVA, 2014, p. 1).

No jogo, quando é tocado o som do instrumento, clica-se na figura do
instrumento que produz aquele som, mas o proximo som produzido, sera adicionado
ao som do instrumento anterior. Sendo assim, o0 jogo vai se tornando mais dificil
gradativamente. E nesta etapa que foi possivel identificar com clareza a dificuldade

que tiveram os professores em identificar os timbres dos instrumentos.
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Critério 3
Pudemos perceber, ainda, que mesmo sem conhecimento musical 0os
professores conseguiram entender que o “Zorelha” trabalha o desenvolvimento da
percep¢cdo musical. Todos conseguiram entender que as atividades servem para

ajudar as criangas a entender qual € o som de cada instrumento.

Isso também é percebido pela fala de um dos entrevistados:

“Com eles, as criancas perceberiam a diferenca dos sons” (O.).

5.3.2 Observacao na oficina do objeto educacional “Préticas criativas na web 2.0”

Na observacao dos professores durante a oficina do objeto educacional
“Praticas criativas na web 2.0”, percebemos e enumeramos trés critérios a seguir

indicados, que consideramos importantes para esta pesquisa.

Critério 1
Da mesma maneira que tiveram facilidade de buscar o objeto
educacional “Zorelha”, também n&o houve dificuldades para encontrar, por meio do

site do Google, o objeto educacional “Praticas criativas na web 2.0” (NUCLEO DE
TECNOLOGIA DIGITAL APLICADA A EDUCACAO, 2015).

Critério 2

Conhecendo o “Préticas criativas na web 2.0”, entramos em cada um
dos quatro modulos, lendo e conhecendo as propostas de trabalho. Cada médulo
traz um tema, a proposta de trabalho, slides sobre o assunto, desafios, com o0s
objetivos da proposta e sugestdes de atividade.

Os cinco professores mostraram mais interesse pelo médulo 2 (o
ciberinfante criativo), no qual o desafio € ouvir a musica “Pense, tente, invente” com a
turma, depois, 0s alunos devem inventar seu proprio som, de maneira criativa. Podem
ser explorados instrumentos tradicionais, feitos de sucata ou até mesmo a voz. Em
seguida, é possivel gravar esse som na trilha de “Pense, tente, invente verséo 2.

Nas sugestdes de atividades, existem algumas que podem ser feitas

em sala de aula, antes da gravacdo da trilha sonora. Sdo elas: Desenvolver
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Parametros sonoros, ou seja, atividades para desenvolver sons graves e agudos;
atividades que desenvolvam o timbre; atividades que trabalhem intensidade (sons
fortes e sons fracos) e trabalhos com ritmos diferentes.

Ao ler material, os professores se interessaram em perguntar mais a
respeito. Nenhum deles tinha nocdo do assunto e perguntaram de algumas
atividades que poderiam ser feitas em sala de aula.

Diante desta situacdo, percebemos que o0s professores ndo tém
entendimento musical, desconhecem qual o conteddo musical importante a ser

ensinado a crianca e de que maneira pode ser feito.

Os professores generalistas ndo sdo matematicos mas incluem matematica
em sua pratica cotidiana; ndo sdo cientistas mas abordam as ciéncias em
suas atividades de ensino; ndo sdo poetas nem escritores mas séo
responsaveis por questdes de lingua portuguesa; mas normalmente nao se
sentem confiantes para aplicar questdes artisticas e musicais por se
considerarem desprovidos de talento para tal. (FIGUEIREDO, 2004, p. 56).

Critério 3

Notamos que os docentes conseguiram entender que, de um modo
geral, o “Préticas criativas na web 2.0” (NUCLEO DE TECNOLOGIA DIGITAL
APLICADA A EDUCACAO, 2015) trabalha com criatividade musical, pois todos se
utilizaram deste recurso para jogar. Por meio dessa atividade, tiveram a

oportunidade de conhecer mais sobre o contelldo musical e suas terminologias, tais

como: intensidade (forte e piano), duragao (sons curtos e longos) e timbre.

5.3.3 Observacao na oficina do objeto educacional “Gen Virtual”

Na observacao dos professores durante a oficina do objeto educacional
“Gen Virtual” (ANA GRASIELLE, 2015), percebemos e enumeramos trés critérios
apresentados a seguir, que consideramos importantes para o desenvolvimento da

pesquisa.

Critério 1
Diferentemente dos outros dois objetos educacionais, para 0S cinco

sujeitos da pesquisa, encontrar o “Gen Virtual” n&o foi tdo simples. Ao procurar no

Google, este direciona para o site que permite baixar o programa. Mas, para a
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instalacdo do “Gen Virtual’, deve-se fazer o download e extrair o arquivo.zip. E
dentro da pasta zip que se encontra o arquivo gen.exe. Depois disso, é preciso
imprimir os cartdes com o nome das notas e figuras dos instrumentos que é
necessario para jogar.

O proprio programa ensina como deve ser feito o processo de
instalacéo e, mesmo assim, dos cinco professores, apenas um conseguiu fazer todo
0 processo. Os demais participantes (quatro) conseguiram apenas baixar o

programa, mas nao souberam instalar.

Critério 2

Conhecendo o “Gen Virtual”, os professores colocaram as fichas com
0s nomes das notas em varias posi¢cdes diferentes, formando melodias. A principio,
todos colocaram as fichas em uma linha reta, mas, aos poucos, perceberam que era
possivel brincar com as notas, colocando-as em diferentes posi¢cdes ou colocando
apenas algumas fichas e deixando outras.

Um dos professores, inicialmente, teve dificuldade com as fichas
porque, para os simbolos serem reconhecidos como notas e se tornarem sons, a
camera precisa capturar as imagens que sao processadas e analisadas. Ou seja, as
fichas devem estar em um local de visdo computacional.

“Para obter sensacdo de realismo em Realidade Aumentada, é
necessario alinhar corretamente os objetos virtuais em relagdo ao ambiente real.
Esta técnica € fundamental para obter a ilusdo da coexisténcia entre eles” (AZUMA,
1997, p. 355).

Critério 3

Foi possivel percebermos que, mesmo sem conhecimento musical, os
professores conseguiram entender que o “Gen Virtual” trabalha o desenvolvimento
da percepcdo musical. Embora eles ndo conhegcam os termos musicais, perceberam
gue ele trabalha a altura das notas. Assim, os cinco docentes conseguiram entender
que o “Gen Virtual” serve para ajudar as criangas a ouvir e brincar com as notas

musicais e 0s sons de alguns instrumentos.

Isso também ¢é percebido pelas falas de um dos sujeitos da pesquisa:

“Com eles, as criancas perceberiam a diferenca dos sons” (O.).
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“Aqueles jogos que nés vimos l& no computador, pra eles é uma festa,
trocando instrumentos, montando musica, colocando méo no papel que toca
musica” (O.).

5.4 Entrevista com professores pesquisados ap6s aplicagdo da oficina com os
objetos educacionais

Apos a oficina e o contato com os objetos educacionais “Zorelha”, “Gen
Virtual” e “Praticas criativas na web 2.0", os professores responderam a um segundo
questionario, por meio do qual foi possivel identificarmos algumas mudancas nas

respostas dos participantes, como mostra o Quadro 10, a seguir.

QUADRO 10 - Primeira questéo da entrevista apds aplicacdo da oficina

Vocé tem usado a tecnologia em ambiente computacional para educagdo
musical infantil? (Se a resposta for sim, Como? Quais recursos utiliza? Se a
resposta for ndo, por qué?)

M.A. | Nao, porque a gente ndo tem 0s aparatos pra isso.

Entdo, ndo é possivel usar os computadores, a ndo ser que use s6 aquele que ta
M.C. | funcionando, mas como € muita crian¢ca numa sala pequena e nao é um computador
por crianca, ndo da. Eu ndo uso, nao.

N&o. A informatica, dentro da escola, ndo. A escola s6 tem um computador
funcionando. A gente ndo consegue usar a sala toda entdo a gente vai mostrando
alguns sites pra eles que tenham mdasica, instrumentos musicais, onde eles fazem os
instrumentos e vao brincando com os instrumentos.

N&o, ndo uso. Minha sala é grande, ndo tenho ajudante. Tenho uma crianca especial
M.R. | na sala, que exige muita atencdo. Além disso, ndo temos um computador pra cada
aluno. Tem apenas um que dé pra usar.

0. N&o uso. Sem os computadores nédo da.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Percebemos que a justificativa para o ndo uso da tecnologia em
ambiente computacional continua a mesma: a falta de computadores.

No momento da entrevista, as respostas foram as relatadas acima.
Porém, na oficina, os professores afirmaram que existe a sala de informatica, com
computadores novos, mas que had um problema externo, com a internet. Por esta
razao, a diretora ndo permite o uso da sala de informatica, que permanece fechada.

E possivel perceber, nesse contexto, que a diretora ndo consegue
compreender a importancia da tecnologia para a educacao. Assim, prefere manter a
sala de informatica fechada, para apenas mostrar aos pais que a escola possui
computadores, mas ndo considera necesséria a sua utilizacao.
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QUADRO 11 - Segunda questéo da entrevista apés aplicacdo da oficina

O conhecimento dos objetos de aprendizagem “Zorelha’, “Préticas criativas na
web 2.0" e “Gen Virtual”, fez vocé mudar algo no processo de ensino-
aprendizagem na educacao musical infantil? Explique melhor.

Ah, eu gostei, mas pra ta utilizando com as crian¢as eu achei dificil por conta da falta
M.A. | do computador. Mas, vai servir de bagagem pra gente, e vamos usar quando os
computadores estiverem funcionando.

Olha, € bem interessante e as criancas iriam amar. Eles adoram essas coisas com

M.C. | .
jogos e computador.

Eu acho que os sites sdo bem interessantes, eles sdo animados, entdo a crianca
R. pequena se interessa. Provoca um interesse maior no brincar, porque eles aprendem
brincando. Acaba se tornando mais divertido.

Nossa, gostei. Gostaria de poder usar com as criancas. Espero que arrumem logo o
problema nos computadores e a gente possa trabalhar isso em sala. As criancas
iriam gostar muito. Com eles, da para trabalhar a parte musical através da tecnologia,
de uma maneira diferente, criativa e com certeza eles amariam.

M.R.

Olha, gostar eu gostei. Mas ndo sei mexer naquilo ndo. E eles téo trabalhando festa
0. junina, onde mais se usa musica e estdo adorando isso. Nessa época eles usam
muito a musica e a danca.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

E interessante observarmos que, mesmo gostando de ter conhecido os
OA, nenhum deles mostrou interesse em se organizar e arrumar uma maneira viavel
de utilizar essa “nova”’ tecnologia em seu planejamento e poder melhorar sua
qualidade de ensino. Todos preferem colocar a culpa em falhas técnicas, ditos
obstaculos, mas que podem ser superados de maneira simples, apenas baixando os
programas, ndo precisando, assim, de acesso a internet para utiliza-los.

Percebemos, na verdade, que a dificuldade de uso do computador
associada a muitas horas de trabalho semanais levam os docentes a preparar suas
aulas de maneira simples, em sala de aula, por ser mais cémodo, uma vez que € a
maneira conhecida e dominada por eles.

Planejar uma aula com o uso da tecnologia exigiria que os professores
buscassem o OA com antecedéncia e o manipulassem para poder saber como
ensinar as criangas. Ao passo que adotando uma aula tradicional, eles s6 leem o

conteudo e verificam como ensina-lo por meio de exercicios da apostila.
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QUADRO 12 - Terceira questdo da entrevista ap0s aplicacdo da oficina

Vocé encontra obstaculos no uso das TIC/objetos de aprendizagem na
educacdo musical infantil? Quais? Como poderia superar possiveis
obstaculos?

M.A.

Tem o obstaculo de ndo ter os computadores. Entdo, sem os computadores, a gente
faz musica com bandinha, com o proprio conteddo da musicalizacdo. Mas é nesse
aspecto s6 mesmo, sem tecnologia. Coisas do dia a dia, material reciclavel, pra gente
ta trabalhando. Porque a tecnologia fica meio de lado, infelizmente.

M.C.

Olha, sem os computadores, teria que pensar como fazer. Acho que ndo tem como
fazer nada. Ndo tem como mesmo, s6 esperar consertar 0os computadores pra
podermos usar. Fazer musica aqui € tudo com radio, fazendo os gestinhos das
musicas. Ai, quando aparece na apostila os instrumentos musicais, a gente chama a
banda da Policia Militar, o Projeto Guri e eles mostram o0s instrumentos
pessoalmente. Se tiver alguém que tem os instrumentos, a gente pede pra trazer e
tocar, pra eles experimentarem. E a alternativa que a gente tem pra dar essas aulas
de mdasica, sempre sem a tecnologia, pelo menos por enquanto. Porque com o
computador mesmo é complicado.

A falta de computador, porque a gente tem que usar um micro pra sala inteira. Olha,
uma das maneiras que a gente ja tem usado para superar isso € usar Power Point,
gue vocé joga no teldo e as criangas assistem como se fosse um video. Uma pessoa
s6 mexe, as vezes junta duas, trés salas pra assistir determinado assunto.

M.R.

Olha, nosso problema aqui é ndo ter computador disponivel. Eles estdo novos mas
ndo da pra usar, tem problema na rede, sei l&. Ndo, sé vai dar pra usar quando
consertarem. Eu ndo uso muito a masica na aula. A Unica coisa que eu uso, la na
apostila, quando tem uma parte com a musica "O pintor de Jundiai”. Ai, com ela foi
trabalhado os desenhos, a hora, trabalhou varias coisas. E a misica ajudando nas
outras matérias. Mas eu uso pouco, € mais as palavrinhas, titulos de texto. Eu sou do
Infantil 11, entdo é mais estar preparando pro primeiro ano entdo é dificil usar essa
parte de musica, que é muito importante, eu acho. S6 que eu tenho que puxar mais a
matéria sendo eles ficam fracos pro primeiro ano. Entdo, eles tém que estar “bons” na
letra de forma, juntando bem as silabas, porque eles vao trabalhar a letra cursiva no
outro ano. No meu caso, a musica fica muito a desejar, porque quase nao uso.

Os obstaculos sao a falta de computadores. N&o tem o que fazer. Tem o radio, pra
usarmos, que é tecnologia também. Mais do que isso ndo tem o que fazer. Aqueles
jogos que nés vimos l& no computador, pra eles € uma festa, trocando instrumentos,
montando musica, colocando mao no papel que toca musica. Mas sem o computador
fica muito dificil. Ficamos mais nos instrumentos de sucata.

Fonte:

Elaborado pela pesquisadora.

Notamos que as respostas dos professores, antes e depois da oficina

ndo mudaram. Eles mantiveram a opinido de que o maior obstaculo para a nao

utilizacdo dos objetos de aprendizagem consiste na falta de computadores, e que

nao se pode fazer nada para mudar isto.
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QUADRO 13 - Quarta questéo da entrevista apds aplicacao da oficina

Vocé acha importante o uso de TIC/objetos de aprendizagem na educagéo
musical infantil? Por qué?

M.A.

Olha, acho muito importante, mas a gente ndo tem como usar e também nao sabia o
gue fazer de diferente usando tecnologia e musica. Apenas tinhamos o site do
positivo. Mas agora, vocé nos mostrou trés programas legais pra trabalhar com as
criancas. So falta mesmo arrumar os computadores pra podermos utiliza-los na sala
de aula.

M.C.

Olha, é bem importante. Se fosse possivel utiliza-los aqui, eu usaria sim. Os trés que
vocé mostrou sdo bem legais, seriam bem uteis nas aulas. As criancas séo ligadas
nessas coisas com tecnologia, seria uma maneira facil de ensinar. Eles iam pegar
rapidao, porgue pra eles é facil mexer e ia ser divertido. Se eles tivessem como usar
esses sites, pra ta mexendo, ouvindo, fazendo musica, ia ser muito bom!

Olha, esses trés sites que vocé mostrou semana passada, eu ndo conhecia e eu
achei bem interessante. No nosso material do Infantil I, no Gltimo bimestre tem aquela
histéria do “Pedro e o Lobo”. Entdo, tem um CD do Positivo que tem, porque cada
animal, cada personagem na histéria, ela é representada por um instrumento. E na
apostila tem todas as figuras dos instrumentos com o personagem para a crianca
ouvir e associar. O ano passado, quem fez a apresentacao de musica pra gente foi a
banda da Policia Militar. Esse ano, acho que eles fazem de novo, mas isso sO
acontece la no ultimo bimestre. Na apostila, acho que a parte mais gostosa pra eles
verem € o Ultimo bimestre. E ai que a gente usa instrumentos. Eles produzem
instrumentos. Chocalhos, por exemplo. A latinha com arroz, a latinha com feijdo, a
garrafa com pedrinha. Diferentes garrafas com agua. Trabalhando timbre. Entdo é
bem legal, mas essa parte musical € bem trabalhada, s6 que s6 no ultimo bimestre.
E, nessa parte é onde fica mais contextualizado. Porque da pra vocé colocar em teldo
também. Eles veem, e a gente fala: olha, é sé apertar aqui, s apertar ali. Na minha
sala até d4, porque eu tenho estagiaria e minha sala é pequena.

M.R.

Acho importante porque tecnologia atrai as criangas, mas nao tenho usado,
infelizmente. Tenho que correr com a matéria, a turma € grande, a matéria é extensa.
Alguma coisa, no finalzinho da aula eu coloco musiquinha pra eles, no radio. Mas ia
ser bom eu conhecer mais musicas que poderiam trabalhar interdisciplinaridade,
usando musicas que falam sobre letras, silabas, que eu poderia t& usando pra
ensinar a matéria cantando, sabe. Porque mdusica eles adoram, eles dancam, eles
pulam, fazem gestos.

Claro, muito bons. Com eles, as criangcas perceberiam a diferenca dos sons,
criatividade, e outras coisas.

Fonte:

Elaborado pela pesquisadora.

Em alguns relatos, notamos que os professores destacaram o0 uso de

sucata para fazer instrumentos musicais.

“Eles produzem instrumentos. Chocalhos, por exemplo. A latinha com arroz, a
latinha com feijao, a garrafa com pedrinha” (R.).

“[...] a gente faz muasica com bandinha, com o préprio conteldo da
musicalizacdo. Mas é nesse aspecto s6, mesmo, sem tecnologia. Coisas do
dia a dia, material reciclavel, pra gente ta trabalhando” (M.A.).
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E interessante ressaltar essa atividade com sucata porque revela que,
mesmo sem grandes conhecimentos musicais, os professores estdo trabalhando
aspectos importantes como as experimentacdes sonoras, com diferentes timbres,
ajudando no desenvolvimento infantil. Lembrando que a construcdo dos
instrumentos, em si, ndo € uma atividade musical, mas torna-se uma experiéncia
musical se os instrumentos forem utilizados para trabalhar ritmos, sons diferentes,
entre outros aspectos da musica.

A esse respeito, Diniz (2005, p. 62) corrobora nossa afirmacao,
ressaltando que a construcéo de instrumentos, por si sO, nao significa fazer musica,
entretanto, “teria outro significado para a crian¢ca quando relacionada a composicao,
a execucao e a apreciacao”.

Dos resultados obtidos, emergiram trés categorias — “O ensino da
musica”, “O uso da tecnologia” e “O uso dos objetos educacionais no ensino da

muasica” — as quais descrevemos a seguir.

5.5 Categoria 1: O Ensino da Mdsica

Segundo os PCN (BRASIL, 1998b, p. 82), o conteudo de musica deve

conter:

Improvisacdes, composicdes e interpretagBes utilizando um ou mais
sistemas musicais [...]. Percepcéo e utilizacdo dos elementos da linguagem
musical (som, duragéo, timbre, textura, dindmica, forma, etc.) em processos
pessoais e grupais de improvisacdo, composicdo e interpretacdo [...].
Experimentacdo, improvisagdo e composicdo a partir de propostas da
propria linguagem musical (sons, melodias, ritmos, estilo, formas).

Como apontamos anteriormente, nas aulas de musicalizagcdo, além de
trabalhar psicomotricidade por meio das musicas, as criancas devem ter nocdes de
canto, aula mais aprofundada das propriedades do som (percep¢do sonora,
movimento sonoro e no¢do melddica, nocdo de som e siléncio), conjunto de
percussdo (pulsacado, ritmo da melodia, acentos, tempos, compassos, subdivisdo
bindria e ternéria), utilizando vérios instrumentos diferentes ao mesmo tempo e,
algumas vezes, até tocando separadamente, além de adquirir no¢cbes bésicas de
flauta doce. E possivel, também, propor atividades com paisagens sonoras, criagao e
sonorizacao de historias. A apreciagdo musical, com crian¢as maiores, também é uma

atividade que pode ser feita com maior frequéncia e com musicas de maior duracao.
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Atividades que trabalham os parametros da musica, como altura,
timbre, duracdo e intensidade, deveriam ser muito utilizadas pelos professores,
porém, com base nas respostas dos docentes entrevistados, pudemos perceber que
nao é o que ocaorre.

A musica € usada como uma maneira de ensinar o conteudo de outras

matérias, como € possivel perceber pelos relatos:

“Eu ndo uso muito a masica na aula. [...] Ai, com ela foi trabalhado os
desenhos, a hora, trabalhou varias coisas. E a musica ajudando nas outras
matérias” (M.R.).

“Alguma coisa, no finalzinho da aula eu coloco musiquinha pra eles, no radio.
Mas ia ser bom eu conhecer mais musicas que poderiam trabalhar
interdisciplinaridade, usando musicas que falam sobre letras, silabas, que eu
poderia t4 usando pra ensinar a matéria cantando, sabe” (M.R.).

A musica pode ser muito util para o aprendizado de outras matérias.

Ela pode ser uma maneira diferente de levar o aluno a assimilar o conteudo.

Atualmente a maioria dos autores de livros didaticos faz uso da cancao
como estratégia de ensino para apresentar os conteldos que serdo
abordados ou, até mesmo, para complementar os ja estudados. Esse
recurso chama a atencéo dos alunos, pois a musica, muitas vezes, aparece
inserida nos tépicos a serem trabalhados (LACERDA, 2011, p. 52).

Como salienta o referencial tedrico, a musica auxilia ha memorizagao.
Neste caso, ela serve para ajudar a memorizar contetdos de outras matérias.

Utilizar a masica como um recurso para o ensino de outras matérias é
importante e pode facilitar a aprendizagem de algumas criancas. Mas, ndo é visto
como uma aula de musica, e sim, como uma aula de portugués, matematica ou
demais matérias que recorrem a musica com o intuito de ensinar um conteddo néo
musical, utilizando-a apenas como instrumento de ensino.

Outra maneira que, segundo os professores, é considerada uma aula
de musica, é quando colocam um CD e deixam as criancas a vontade para cantar,

dancar, pular. Podemos perceber esta concepgéo nos relatos dos entrevistados:

“Funciona, a gente canta, danca e da pra trabalhar em cima da letra da
masica” (M.C.).

“Fazer musica aqui é tudo com radio, fazendo os gestinhos das mdusicas”
(M.C.).
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“Porque musica eles adoram, eles dangcam, eles pulam, fazem gestos” (M.R.).

“Olha, educacdo musical infantil [...] a gente canta com eles. A gente usa
muita musica da Xuxa, Eliana, que tem musiquinhas com gestinhos, que eles
gostam de brincar, pular, dancar, € que a gente acaba usando. Se ndo 0s
DVDs com videos” (R.).

“Com musica eles se soltam tudo, eles relaxam, d4 uma paz neles até. Tira
tudo o stress deles, eles soltam pra fora. Eles gostam muito da musica. Com
a musica eles vao dancar também” (M.C.).

Dependendo da maneira como € desenvolvida esta atividade, ela pode
ser considerada apreciacdo musical. Mas, para isso ocorrer, além de escutar a
musica, € necessério fazer um trabalho mais detalhado, ouvindo os sons,
percebendo quais instrumentos estdo tocando, quais as semelhancas e diferencas

entre eles, se ha parte vocal, entre muitas outras caracteristicas musicais.

A apreciagdo é uma das atividades mais importantes para o
desenvolvimento musical porque desenvolve a audigcdo critica e estética do
aluno, esta (a apreciacdo) ndo pode mais ser tratada como uma mera
audicdo descompromissada. (MOREIRA, 2010, p. 290).

Entretanto, utilizar a musica como um periodo de descontracdo, uma
forma de entretenimento, ndo € trabalhar muasica em sala de aula. Nessa
perspectiva, Albuquerque (2013, p. 2) enfatiza que “[...] muUsica ndo apenas como
um momento de descontracdo ou para passar 0 tempo, mas cCOmo um pProcesso
socializador e facilitador das diferentes habilidades”.

Trabalhar com uma banda ritmica € uma maneira interessante de
abordar conhecimentos musicais como timbre e ritmos.

Por meio dos relatos, podemos notar que a banda € uma maneira de

fazer musica utilizada pelos professores sujeitos da pesquisa.

“Ficamos mais nos instrumentos de sucata” (O.).

“[...] teve uma vez que a professora de artes fez uma bandinha com chocalho,
pandeirinho, essas coisas” (R.).

“...] a gente faz mulsica com bandinha, com o préprio conteddo da
musicalizagédo” (M.A.).

“Eles produzem instrumentos. Chocalhos, por exemplo. A latinha com arroz, a
latinha com feijdo, a garrafa com pedrinha. Diferentes garrafas com agua.
Trabalhando timbre” (R.).

“[...] a gente vai mostrando alguns sites pra eles que tenham mdusica,
instrumentos musicais, onde eles fazem os instrumentos e vao brincando com
os instrumentos” (R.).
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Lembrando que, quando é dito que utilizam sites, os professores
trazem seus computadores particulares que possuem acesso a internet ou levam as
criangas para a sala da diretoria, onde existe um computador conectado a internet.

Mas, serd que nestas aulas séo trabalhados os diferentes timbres dos
instrumentos, ritmos diferentes, histéria da musica ou se concentram apenas na
construcdo destes instrumentos com sucata?

Construir instrumentos com diferentes materiais ndo pode ser
considerado uma aula de musica, pois é apenas um trabalho manual, ndo utiliza
conhecimentos musicais para isto.

A musica trabalha coordenacdo motora, e construir instrumentos
musicais também trabalha a parte motora da crian¢a, embora ndo seja uma aula de
musica, ja que trabalha apenas o manual e ndo o auditivo.

Se os instrumentos forem utilizados para trabalhar diferengas sonoras
(timbre), trabalhar ritmos, fraseados musicais, criagdes musicais, entre muitas outras
possibilidades, a bandinha ritmica € uma o6tima opcédo para se trabalhar em sala de

aula.

As criancas precisam ter experiéncias concretas com objetos que emitem
sons, instrumentos musicais ou outros e formar um vocabulario especifico
para se referir a eventos sonoros. O manuseio de objetos sonoros cria
situagbes em que sera possivel agrupar ou separar 0s sons, classificar e
seriar. [...] As criancas desenvolvem formas de trabalhar com os sons que
permitirdo organizar suas acdes e realizar atividades expressivas com
esses materiais. Agindo assim, as criancas aprendem a fazer parcerias,
criam e reproduzem pequenas combinacdes, que sdo esboc¢os das regras
gue regem os sons de sua cultura. (MAFFIOLETTI, 2001, p. 130-131).

Para O., a musica € um recurso muito usado na época de festas, como

podemos perceber pelo seu relato:

“E eles tdo trabalhando festa junina, onde mais se usa musica e estdo
adorando isso. Nessa época eles usam muito a musica e a danga” (O.).

Mas, dancar com um fundo musical pode ser considerado aula de
musica?

Embora, tanto nas festas juninas quanto nas aulas de mdusica é
trabalhada a psicomotricidade e, em ambas, musicas sdo muito utilizadas, o intuito

da festa junina, assim como de outras festas, ndo é aprender a fazer masica. Nestas
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comemoracdes a musica é apenas um meio e ndo se aprende nenhum

conhecimento musical.

A mausica é um elemento expressivo nas festas escolares, ela caracteriza
determinado ritual e fornece elementos para que se possa reconhecer o
ambiente que se busca representar. Sendo assim, ndo podemos pensar
hoje em festas juninas sem a execucao da tipica quadrilha, ou de uma hora
civica sem o Hino Nacional. (CERRI; RUNDVALT, 2010, p. 2).

E possivel fazer uma aula de musica durante o periodo de festas como
a festa junina. Uma das maneiras € utilizar o repertério musical conhecido deste
periodo e trabalhar conhecimentos musicais. Trabalhar o ritmo das musicas, fazer
um estudo sobre os instrumentos tipicos deste tipo de festa e quais suas
caracteristicas, entre muitas outras propostas.

O relato de M.C. permite-nos perceber que eles fazem um trabalho de

apreciacdo musical interessante:

“Ai, quando aparece na apostila os instrumentos musicais, a gente chama a
banda da Policia Militar, o Projeto Guri e eles mostram os instrumentos
pessoalmente. Se tiver alguém que tem os instrumentos, a gente pede pra
trazer e tocar, pra eles experimentarem” (M.C.).

“O ano passado, quem fez a apresentacdo de musica pra gente foi a banda
da Policia Militar” (R.).

Mostrar os instrumentos e deixar as crian¢cas manusearem, é uma boa
maneira de conhecerem diferentes instrumentos e seus sons, podendo ter a
oportunidade de, até mesmo, tentar tirar som destes.

Em uma aula como a acima proposta, é possivel trabalhar o timbre
destes instrumentos, se se trata de um instrumento agudo ou grave, se faz sons
longos, curtos ou ambos, pode-se, ainda, classificar cada instrumento nas categorias
(instrumento de madeira, metal, cordas ou percusséo), trabalhar estilos musicais

diferentes, entre muitas outras atividades.

A apreciacdo musical € um recurso viavel e pode ser uma importante
estratégia educacional na formacdo do educador jA que o capacita a
desenvolver maneiras de envolver o aluno esteticamente com estilos de
musicas e manifestacdes culturais de diferentes povos, proporcionando-lhe
uma compreensao critica e reflexiva dos varios contextos sociais nos quais
as musicas estdo inseridas. (BASTIAO, 2003, p. 9).
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Diante do exposto, é possivel percebermos que os professores néo
sabem como trabalhar muasica na sala de aula. Eles manifestaram interesse pelo
assunto, mas nunca fizeram cursos que 0s ajudassem neste quesito e ndo tém
material que possa auxilid-los. Eles veem a musica como algo importante, contudo,
somente aproveitam 0s recursos que ela traz para a educacéo.

Em razdo da falta de capacitacdo dos professores, a musica fica

geralmente como uma atividade auxiliar, ajudando a atingir objetivos ndo musicais.

Ha uma enorme caréncia de atividades musicais adequadas as criangas...
Isso se deve, entre outros fatores, a pouca aten¢do dispensada & educagédo
musical nos cursos de formacao de professores para o ensino fundamental.
Conseqiientemente a musica ndo faz parte dos curriculos escolares de
maneira efetiva e, quando ocorre, restringe-se apenas a reproducdo de
musicas veiculadas pela midia ou mdsicas ditas “pedagdgicas”, que
reproduzem melodias com letras adaptadas a situagcbes de momento e
gestos estereotipados. (KATER et al., 1998, p. 114).

As aulas de musica, na época do Canto Orfebnico, foram aos poucos
se tornando aulas de artes visuais, minimizando a express&o artistica musical. E

possivel que isto esteja ocorrendo, novamente, nas nossas aulas de muasica atuais?

5.6 Categoria 2: O Uso da Tecnologia

O referencial tedrico enfatiza que, no mundo de hoje, a tecnologia é
muito utilizada no dia a dia das pessoas, e o professor deve fazer uso deste recurso
em sala de aula.

Nesse sentido, notamos que os professores da pesquisa acreditam nao
ser possivel trabalhar alguma atividade com os alunos sem o uso da internet. Eles
alegam que ndo ha computadores para realizacdo desta atividade, como € possivel

perceber nos seus relatos:

“Ah, bastante porque atualmente na escola ndo tem disponivel computadores
para as criancas. Até fim do ano passado tinha, mas esse ano ndo esta
funcionando” (M.A.).

“SO o computador que a gente ndo tem esse material pra gente trabalhar”
(M.C)).

“Entdo, ndo é possivel usar os computadores, a nao ser que use sO aquele
gue ta funcionando” (M.C.).

“A escola sé tem um computador funcionando” (R.).
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“Além disso, ndo temos um computador pra cada aluno. Tem apenas um que
da pra usar” (M.R).

“Sem os computadores ndo da” (O.).

“Ah, eu gostei mas pra ta utilizando com as criancas eu achei dificil por conta
da falta do computador. Mas, vai servir de bagagem pra gente, e vamos usar
guando os computadores estiverem funcionando” (M.A.).

“Espero que arrumem logo o problema nos computadores e a gente possa
trabalhar isso em sala” (M.R.).

“Tem o obstaculo de ndo ter os computadores. Entdo, sem os computadores
[...] Mas é nesse aspecto s6 mesmo, sem tecnologia. [...] Porque a tecnologia
fica meio de lado, infelizmente” (M.A.).

“Olha, sem os computadores, teria que pensar como fazer. Acho que ndo tem
como fazer nada. N&o tem como mesmo, SO esperar consertar 0s
computadores pra podermos usar” (M.C.).

“A falta de computador, porque a gente tem que usar um micro pra sala
inteira” (R.).

“So falta mesmo arrumar os computadores pra podermos utiliza-los na sala
de aula” (M.A.).

“Os obstaculos sédo a falta de computadores. N&o tem o que fazer. Tem o
radio, pra usarmos, que é tecnologia também. Mais do que isso nao tem o
que fazer” (O.).

O interessante é que, apos algum tempo de conversa, notamos que
existe computadores novos na escola e que estdo funcionando. O problema,

segundo eles, € com o servidor da internet:

“[...] a gente ndo tem o acesso do computador. Ndo é a falta dele, eu nao
tenho acesso e nao é por conta da escola, parece que é um problema externo
com a prefeitura, que ndo vem aqui a internet” (R.).

Apesar de haver um problema na rede, seria possivel fazer uso do
computador sem acessar a internet. Mas os professores reiteram que ndo € possivel

utiliza-los, como relatado por M.R.:

s

“Olha, nosso problema aqui é ndo ter computador disponivel. Eles estao
novos mas ndo da pra usar, tem problema na rede, sei la. Nao, s6 vai dar pra
usar quando consertarem” (M.R.).

Mas, porque os professores associam 0 uso dos computadores apenas

ao acesso a internet?
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Os professores comentaram que, quando utilizam o computador, é
apenas para pesquisa na internet ou para abrir o site da apostila, como podemos

perceber nas citagdes:

“Entdo, por exemplo, festa junina, a gente vai l& em casa e pesquisa, acha
musica, grava e traz pra usar em sala” (R.).

“La (na outra escola que trabalha) tem o laboratério de informética e eu utilizo
muito o youtube para estar mostrando o que eu trabalho na sala de aula [...]”
(M.A)).

“Apenas tinhamos o site do Positivo” (M.A.).

Sabemos que é possivel utilizar o computador sem 0 acesso a internet,
uma vez que muitos programas podem ser baixados e trabalhados em sala de aula,
sem conectar a internet. Entre os exemplos estdo os trés objetos de aprendizagem
apresentados aos docentes (“Zorelha”, “Gen Virtual” e “Préticas criativas na web 2.0").

A ma utilizacdo da tecnologia acontece porque os professores ainda
ndo perceberam a importancia desta ferramenta para o ensino.

“A escola esta tendo bastante dificuldade para assimilar a tecnologia
como parte do processo de geracdo do conhecimento” (VALENTE, 1999a, p. 80).

O que podemos perceber, entédo, é gque os docentes entrevistados nao
tém muito conhecimento na area tecnoldgica, como demonstra o relato a seguir:

“L& (na outra escola que trabalha) tem o laboratério de informatica e eu utilizo
muito o Youtube para estar mostrando o que eu trabalho na sala de aula [...].
Mas isso também é o maximo de tecnologia que eu uso |4 na outra escola,
porque eu ndo tenho muito conhecimento sobre o assunto” (M.A.).

Pensando no professor diante da tecnologia, qual é o papel deste em

sala de aula?

O professor, neste contexto de mudanca, precisa saber orientar os
educandos sobre onde colher informacédo, como tratd-la e como utiliza-la.
Esse educador sera o encaminhador da autopromocéo e o conselheiro da
aprendizagem dos alunos, ora estimulando o trabalho individual, ora
apoiando o trabalho de grupos reunidos por &rea de interesses.
(MERCADO, 2002, p. 12).

Diante dessa nova situacdo, é importante que o professor possa refletir
sobre essa nova realidade, repensar sua pratica e construir novas formas
de acdo que permitam ndo so6 lidar, com essa nova realidade, com também
construi-la. Para que isso ocorra, o professor tem que ir para o laboratorio
de informatica dar sua aula e ndo deixar uma terceira pessoa fazer isso por
ele. (LOPES, 2004, p. 3).
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Diante das dificuldades que surgiram no decorrer da oficina dos objetos
de aprendizagem, também pudemos identificar os percal¢os que alguns professores

apresentam com a tecnologia.

Poucos professores estdo preparados para integrar esses diferentes
dominios na sua pratica pedagogica. Isso implica maior compromisso na
sua formagéo, por isso a formac&o do professor envolve muito mais do que
fornecer conhecimentos técnicos sobre os computadores. Ela deve dar
condicdes para o professor construir conhecimento sobre os aspectos
computacionais; compreender as perspectivas educacionais que estao nos
softwares em uso, isto é, as nocgdes de ensino — aprendizagem e
conhecimento implicitos no software; e entender porque e como integrar o
computador na sua pratica pedagdgica. (MERCADO, 2002, p. 139).

Apesar disso, o0s professores desta pesquisa reconhecem a

importancia da tecnologia para o aprendizado, como mostram as citacoes:

“Talvez, eles utilizando o computador, se interessariam bem mais porque
estariam vendo, presenciando” (O.).

“Eu acho que haveria mais interesse deles, pelo computador. Porque hoje o
auge é o computador” (O.).

“As criancas sdo ligadas nessas coisas com tecnologia, seria uma maneira
facil de ensinar. Eles iam pegar rapidao, porque pra eles é facil mexer e ia ser
divertido” (M.C.).

“Acho importante porque tecnologia atrai as criangas, mas ndo tenho usado,
infelizmente” (M.R.).

[...] docente construir conhecimento sobre as técnicas computacionais,
entender por que e como integrar o computador na sua pratica pedagdégica e
ser capaz de superar barreiras de ordem administrativa e pedagdgica,
possibilitando a transicdo de um sistema fragmentado de ensino para uma
abordagem integradora de conteldo e voltada para a resolucdo de problemas
especificos do interesse de cada aluno. (BARANAUSKAS et al.,1999, p. 13).

A tecnologia poderia ajudar muito no processo de ensino

aprendizagem, desde que o professor saiba como utiliza-la de maneira efetiva.

O professor serd mais importante do que nunca, pois ele precisa se
apropriar dessa tecnologia e introduzi-la na sala de aula, no seu dia-a-dia,
da mesma forma que um professor, que um dia, introduziu o primeiro livro
numa escola e teve de comecar a lidar de modo diferente com o
conhecimento — sem deixar as outras tecnologias de comunicagéo de lado.
Continuaremos a ensinar e a aprender pela palavra, pelo gesto, pela
emocao, pela afetividade, pelos textos lidos e escritos, pela televisdo, mas
agora também pelo computador, pela informacdo em tempo real, pela tela
em camadas, em janelas que vdo se aprofundando as nossas vistas [...].
(GOUVEA, 1999, p. 11).
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O professor, com a ajuda da tecnologia em sua aula, passa a ser um
orientador, ajudando no processo de ensino-aprendizagem e ndo ditando as

verdades.

As mudancas que as tecnologias favorecem na postura do professor em
aula sdo: ajuda os alunos a estabelecerem um elo de ligacdo entre os
conhecimentos académicos com os adquiridos e vivenciados, ocorrendo
uma troca de idéia e experiéncias, em que o professor, em muitos casos, se
coloca na posicdo do aluno, aprendendo com a experiéncia deste.
(MERCADO, 2002, p. 23).

Para que as aulas utilizando a tecnologia sejam verdadeiramente
eficientes para o aprendizado e que a tecnologia seja utilizada como auxiliar do ensino
do professor, € necessario que haja uma mudanca de mentalidade de toda a escola.

Uma conscientizacdo de que o ensino atual mudou e que a tecnologia

veio para acrescentar, ndo somente para divertir as criancas.

Finalmente, a implantacdo da informatica, como auxiliar do processo de
construcdo do conhecimento, implica em mudancgas na escola que vao além
da formagcéo do professor. E necessario que todos os segmentos da escola -
alunos, professores, administradores e comunidade de pais - estejam
preparados e suportem as mudancas educacionais necessarias para a
formacdo de um novo profissional. Nesse sentido, a informatica € um dos
elementos que devera fazer parte da mudanca, porém essa mudanca é muito
mais profunda do que simplesmente montar laboratérios de computadores na
escola e formar professores para a utilizacdo dos mesmos. (VALENTE,
1999a, p. 2).

5.7 Categoria 3: O Uso dos Objetos Educacionais no Ensino da Musica

Os professores deste estudo, como podemos observar pelas falas
expressas no Quadro 6, desconheciam objetos educacionais para auxiliar no ensino
de musica na escola. Contudo, mostraram-se interessados pela capacitacdo, pois

poderiam aprender mais sobre o assunto.

“Ah, eu gostaria. Porgue eu acho interessante” (M.A.).

“Ah, seria interessante porque ajuda bem a crianga” (M.C.).

“Ah, seria interessante até” (R.).

“Eu gostaria de ser capacitada pra isso para efetivar eles mais [...] (M.R.).

“Ah, sim, eu gostaria. Ah, porque é importante eles terem contato, terem um
acesso” (0.).
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Os objetos educacionais podem auxiliar no ensino de muitas matérias.
De acordo com Mercado (2002, p. 133): “A informatica, quando aplicada no ensino,
traz flexibilidade na aprendizagem, une as teorias e as praticas, onde os alunos
aprendem e sabem como, por que, onde e quando eles aprendem”.

No ensino da musica, especificamente, eles podem ser um meio de
ensinar os parametros sonoros de uma maneira diferente, divertida e cativante para

os alunos.

O objetivo do projeto, do ponto de vista tecnologico, € a pesquisa das
tecnologias de telecomunicacgdes e de informatica atualmente disponiveis e 0
desenvolvimento de ferramentas que auxiliem a educacdo musical, com o
intuito de facilitar a insercéo social e cultural por meio da insergao tecnolégica
de seus usuérios. [...]. Por isso, o Portal traz atividades em que criancas
experimentam instrumentos, descobrem a diferenc¢a entre timbres e sons por
meio de cores e formas sugestivas. (FICHEMAN et al., 2004, p. 505).

Os trés objetos de aprendizagem apresentados aos professores (“Gen
Virtual”, “Zorelha” e “Praticas criativas na web 2.0”) trabalham parametros sonoros —
timbre, altura, intensidade e duracdo —, iniciando, assim, as criangas no universo
musical.

Por intermédio do “Zorelha” (BRASIL, 2015), é possivel trabalhar a
apreciacdo musical, ouvindo os grupos de instrumentos formados pelo objeto de

aprendizagem, podendo identificar caracteristicas de cada um.

Apreciacdo musical: escutar ativamente o0s sons organizados (ou néo)
musicalmente, ou seja, refletir sobre aquilo que escuta, interpretando
significados, identificando elementos da linguagem musical, enfim,
identificando estilos musicais e seus contextos histéricos, de modo que haja
uma estruturacdo individual e coletiva progressiva desta escuta. (KEBACH,
2008, p. 44).

“Préaticas criativas na web 2.0” (NUCLEO DE TECNOLOGIA DIGITAL
APLICADA A EDUCACAO, 2015) possibilita trabalhar com criagdo musical,
compondo ou improvisando a partir da musica indicada pelo objeto de

aprendizagem.

Criagdo musical: espa¢o de organizagdo do material sonoro de modo
inovador, isto €, composicdes e improvisagdes criadas coletivamente. Trata-
se de pbr em pratica toda a criatividade possivel, através de livres
expressbes (invencbes), porém, orientadas por tarefas especificas.
(KEBACH, 2008, p. 45).
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Por meio do “Gen Virtual” (ANA GRASIELLE, 2015), é possivel
trabalhar com criacdo musical e também com recriagdo musical, momento em que

se cria tomando-se por base obras de outros compositores.

Recriacdo musical: execug¢@o expressiva, interpretativa e criativa de obras
de outros compositores. Caracteriza-se por uma espécie de exercicio de
“reproducdo criativa”, pois compreendo, com a Epistemologia Genética, que
toda a reproducdo ndo é cépia fiel do objeto, e sim, uma interpretacéo
pessoal do mesmo, em menor ou maior grau de criatividade, a partir dos
esquemas de assimilacdo de cada um, o que gera formas de adaptacao
diferenciadas em ambiente coletivo construtivista. (KEBACH, 2008, p. 45).

E importante lembrar que estes s&o alguns exemplos de contetidos de
musica possiveis de ser trabalhados por meio dos trés objetos de aprendizagem.
Os professores, como percebemos por meio de seus relatos, gostaram

de conhecé-los.

“Mas agora, vocé nos mostrou trés programas legais pra trabalhar com as
criancas” (M.A.).

“Os trés que vocé mostrou sao bem legais, seriam bem U(teis nas aulas”
(M.C.).

“Olha, esses trés sites que vocé mostrou semana passada, eu nao conhecia e
eu achei bem interessante” (R.).

Eles também conseguiram perceber um pouco do que cada um dos objetos
educacionais trabalha.

“Com eles, da para trabalhar a parte musical através da tecnologia, de uma
maneira diferente, criativa e com certeza eles amariam” (M.R.).

“Com eles, as criangas perceberiam a diferenca dos sons, criatividade, e
outras coisas” (O.).

“Com eles, as criangas perceberiam a diferenga dos sons” (O.).

“Aqueles jogos que ndés vimos |& no computador, pra eles é uma festa,
trocando instrumentos, montando musica, colocando méo no papel que toca
musica” (O).

A utilizacdo de objetos de aprendizagem no ensino da musica é algo
importante, que pode auxiliar no ensino da matéria de maneira criativa. Os trés
objetos apresentado aos professores, sdo softwares abertos, gratuitos e que nao
dependem de internet para funcionarem, facilitando assim a utilizacdo destes em

sala de aula.
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6 CONSIDERACOES FINAIS E PERSPECTIVAS FUTURAS

Esta pesquisa se dedicou, com base no relato dos professores
entrevistados antes, durante e depois da oficina, a analisar a percepcédo destes
docentes sobre a educacdo musical mediada pelas Tecnologias de Informacéao e
Comunicacao.

Analisando de maneira qualitativa as falas dos professores a respeito
de sua formacéo e da utilizacdo de recursos tecnoldgicos na sua préatica educativa e
aulas de educacdo musical, foi possivel compreendermos sobre a preparacado dos
professores para o ensino de musica nas escolas, sobre a utilizacdo da tecnologia
neste ambiente, e qual a finalidade desta agcédo pedagdgica.

Nesse cenario, propusemos as seguintes questdes de pesquisa: Sera
que as professoras de educacdo infantil estdo preparadas para lecionar aulas de
musica? Os professores conhecem TIC que auxiliem no ensino da musica? As TIC
podem estimular os alunos em seu processo de aprendizagem? Esses recursos
podem ser usados, na escola, como estratégia para o ensino da musica?

Constatamos, nesta pesquisa, que o0s professores estudados apresentam
dificuldades em lecionar a matéria de musica na escola porque nao tém
conhecimento suficiente da matéria. Observamos que nenhum dos entrevistados
possui formagdo musical e, por esta razdo, nao adquiriram o conhecimento
necessario nesta area especifica que tornasse possivel trabalhar em sala de aula.
Desta forma, os docentes utilizam musicas em sala de aula apenas para auxilio de
outras matérias ou em datas comemorativas. Seria importante uma formacao
continuada destes professores para que os mesmos adquiram conhecimento para
trabalhar o conteddo e assim lecionar com seguranca a matéria. Percebemos,
nesse contexto, a importancia da continuidade de estudos — formacéo continuada —,
pois € uma maneira de ampliar seus conhecimentos e fixar o conteudo ja aprendido.

O presente estudo também permitiu percebermos que as TIC adotadas como
ferramenta de ensino podem contribuir para a formacédo das criangas, pois, por
serem ferramentas interativas, atraem a atencdo dos alunos e despertam neles a
vontade de participar da atividade proposta. Desse modo, por intermédio do brincar,
os alunos também aprendem.

Como os trés objetos de aprendizagem constituem propostas de jogos
com atividades, eles motivam os alunos e despertam seu interesse. Dessa forma, 0s
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OA constituem um recurso que pode ser utilizado na educacgao infantil para
conquistar a participacdo das criancas, aprendendo brincando.

Percebemos a importancia da tecnologia na educacéo, ajudando nos
processos de ensino aprendizagem, e nas aulas de muasica. Mostramos que isto é
possivel quando o professor assume suas dificuldades e busca supera-las. Ele
precisa entender que a tecnologia serve como mediadora na educacdo musical
(assim como nas demais matérias), por isso deve inseri-la nas suas praticas diarias.
Desta maneira, o aluno aprende vivenciando.

Diante do exposto, é importante destacarmos que a escola deve
investir em tecnologia e na formacédo do professor visando despertar no docente
uma consciéncia da importancia da tecnologia para a constru¢do do conhecimento.

A fim de que este investimento aconteca, € necessario que ndo so 0s
professores mas toda a escola perceba a importancia dos computadores para as
aulas. Para, entdo, entender que o investimento nesta tecnologia tem significado e
gue ndo adianta, também, dispor de uma sala de informética na escola que nao
esteja aberta aos alunos, pois o importante é utilizar e explorar os recursos que este
ambiente oferece.

A tecnologia aguga a criatividade, transforma a maneira de vermos e
fazermos tarefas. Por esta razdo, tanto o professor quanto a equipe gestora (diretor,
coordenador) devem reconhecer que, atualmente, a tecnologia é um meio de ensino
fundamental. Eles precisam mudar seu conceito de aprendizado, deixar de pensar
que, para ensinar, € preciso apenas quadro, giz, apagadores, canetas e comecar a
perceber a importancia da tecnologia, pois € um recurso rico, divertido e em
constante transformacdo que traz novas alternativas para promover e ensino e a
aprendizagem do individuo.

Como muitos professores ndo nasceram numa €época tecnoldgica e
apresentam dificuldades em utiliza-la, é necessario que participem de um
aperfeicoamento das habilidades para utilizacdo destes equipamentos; pois, em
virtude da globalizagdo, desenvolver habilidades e competéncias tecnoldgicas €
muito importante para qualquer pessoa.

Da mesma maneira, por intermédio deste trabalho, identificamos e
apresentamos alguns objetos educacionais que trabalham com temas relacionados
a musica. Notamos, entretanto, que os professores que participaram da pesquisa
desconheciam tais tecnologias e ndo as utiizavam em sala de aula. Ao

apresentarmos 0s objetos de aprendizagem “Zorelha”, “Praticas criativas na web
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2.0” e “Gen Virtual”, os participantes, apesar de admirarem 0s recursos tecnolégicos,
mostraram pouco interesse em trabalhar com essa tecnologia, pois, mesmo diante
da possibilidade de baixar os programas nos computadores da sala de informatica
da escola e, assim, ndo precisar do acesso a internet, eles alegam que nao utilizam
0 computador porque ndo esta conectado a internet.

Em razdo desta e de outras observagcbes, constatamos que 0s
professores ainda ndo se apropriaram da tecnologia na sala de aula, preferindo dar

aulas de maneira tradicional, a qual estdo acostumados.

A formacdo do professor deve prover condi¢cbes para que ele construa
conhecimento sobre as técnicas computacionais, entenda por que € como
integrar o computador na sua pratica pedagdgica e seja capaz de superar
barreiras de ordem administrativa e pedagdgica. Finalmente, deve-se criar
condigdes para que o professor saiba re-contextualizar tanto o aprendizado
como as experiéncias vividas durante a sua formacdo para a sua realidade
de sala de aula, compatibilizando as necessidades de seus alunos aos
objetivos pedagoégicos a que se propde atingir. (MAINART; SANTOS, 2010,
p. 10).

As TIC podem e devem ser usadas na sala de aula como um
importante mecanismo de aprendizado, desde que sejam trabalhadas corretamente.
Nao adianta apenas levar os alunos para a sala de informatica. A aula deve ser
programada para fazer as criancas pesquisarem, ampliarem seus conhecimentos
por meio desta tecnologia.

Os dados também nos permitiram constatar que os professores
trabalham mais de 30 horas semanais. Este fato também pode ser um empecilho
para um bom planejamento de aulas, pois, cansados, eles acabam planejando
rapidamente, buscam o caminho mais pratico e ndo pensam em estratégias
diferentes, que chamem a atencéo dos alunos.

A vista do exposto, acreditamos ter alcancado o objetivo geral desta
pesquisa, que foi o de compreender a percepcao dos docentes sobre as Tecnologias
de Informacdo e Comunicacdo como ferramenta auxiliar no processo de ensino e
aprendizagem da educacgao musical infantil. Percebemos que os professores, apesar
de considerarem importante utilizar as TIC na sala de aula, apresentam dificuldades
de incorpora-las no dia a dia escolar. Isto ocorre, sobretudo, porque eles nao
possuem muita experiéncia no uso desta tecnologia, nem conhecimento musical
suficiente. Diante desta situacdo, urge que esses docentes busquem ajuda, facam
cursos a fim de ampliarem o conhecimento em tecnologia e musica, visando uma
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aula menos tradicional, na qual o professor explana a matéria e os alunos apenas
anotam.

Para os professores utilizarem os OA em sala de aula, € necessario um
bom planejamento de aula, para que sejam aplicados com criatividade e de maneira
efetiva.

Os resultados também comprovaram que alcangcamos 0 primeiro
objetivo especifico, que foi o de identificar as metodologias mais utilizadas no ensino
musical da Educacao Infantil.

Verificamos, por intermédio da pesquisa, que os professores utilizam a
muasica como um meio de ensinar outras matérias, assim, recorrem a uma melodia
para fazer as criangas decorarem nomes de cores, formas geométricas, entre outros
conceitos. Também utilizam a musica em comemoracdes festivas como Pascoa,
Festa Junina e Natal. Normalmente, a metodologia adotada pelos professores para o
qgue eles chamam de aula de mausica, limita-se a cantar com as criancas, ouvir um
CD, fazer movimentos com a mauasica ou chamar um grupo musical para se
apresentar na escola.

Essas sd0 maneiras que pouco ensinam o conteudo musical, porque
ndo ddo énfase a musica em si, ndo abordam melodia, harmonia, parametros
sonoros. A metodologia utilizada pelos professores entrevistados nao leva os alunos
se interessar em aprender musica, ndo incita a curiosidade deles em saber mais
sobre a musica em si e sua importancia para a humanidade.

No tocante ao outro objetivo especifico tracado neste trabalho, o de
constatar se os docentes conhecem e utilizam objetos educacionais disponiveis em
rede virtual. Ficou evidente, perante os dados levantados na pesquisa, que 0S
professores pesquisados, em sua maioria, desconheciam qualquer tipo de objeto
educacional que possa ser utilizado com os alunos nas aulas. E, apés conhecerem
os trés OA que apresentamos, nenhum dos professores achou possivel utiliza-los
em aula, e associaram essa impossibilidade a problemas como: uma turma muito
grande que fara bagunca; a sala de informatica sem acesso a internet; entre outros.

Essa postura dos professores nos leva a constatar uma dificuldade
quanto a mudanca da metodologia das aulas expositivas, em que 0 conteudo esta
na apostila e apenas é explicado e avaliado por meio de tarefas para as crian¢as. Da
outra maneira, teriam que planejar mais detalhadamente as aulas, além de ter algum

conhecimento em computacéo e musica.
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Outra razdo €é o desconhecimento dos professores sobre esta
tecnologia. Por serem imigrantes digitais e ndo possuirem cursos de
aperfeicoamento na area, eles desconhecem como utilizar esta tecnologia em sala
de aula.

Retomando as questdes da pesquisa, observamos as questdes
respondidas e outras perguntas se formaram, dando margem a futuras discussdes e
investigacoes.

Refletindo sobre as dificuldades dos professores com o0 ensino da
musica, levantamos 0s seguintes questionamentos: Nao seria necessario reformular
o curriculo do curso de Pedagogia, e incluir uma disciplina especifica de musica, a
fim de que os professores saiam do Ensino Superior aptos a lecionar musica nas

escolas de Ensino Fundamental?
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APENDICE A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa: “A educacdo musical infanti e o uso das
tecnologias de informag&o e comunicacao: concepc¢ao dos docentes”

Nome do(a) Pesquisador(a): Anelise Lupoli Chamorro.

Nome do(a) Orientador(a): Raquel Rosan Christino Gitahy.

1. Natureza da pesquisa: o Sr.(a) esta sendo convidado(a) a participar
desta pesquisa que tem como finalidade compreender a concep¢ao dos docentes
sobre as Tecnologias de Informacdo e Comunicacao (TIC) como ferramenta auxiliar

no processo de ensino e aprendizagem da educacao musical infantil.

2. Participantes da pesquisa: cinco docentes da Escola Municipal de
Educacéao Infantil Profa. Aparecida Marques Vacaro.

3. Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo o(a) Sr.(a)
permitira que as pesquisadoras Anelise Lupoli Chamorro e Raquel Rosan Christino
Gitahy realizem a coleta de dados por meio de questionério, entrevista e observacao
durante oficina pedagogica.

O trabalho sera feito em quatro etapas.

Na primeira, havera uma coleta de dados mediante questionario de
perfil, a fim de levantarmos informacgdes sobre formac&o inicial, atuacao profissional
e formacgdo continuada dos pesquisados. Em um segundo momento, as
pesquisadoras fardo uma entrevista individual seguindo um roteiro semiestruturado
sobre o0 uso das TIC na educacdo musical infantil. Na terceira etapa, sera realizada
uma oficina de 30 horas no horario da ATPC (Aula de Trabalho Pedagdgico
Coletivo) dos docentes. Esta oficina acontecera na propria escola onde o0s
professores lecionam. Nesta, 0s pesquisadores apresentardo e 0s pesquisados
manusearao trés objetos de aprendizagem, a saber: “Zorelha”; “Praticas criativas na
web 2.0” e “Gen Virtual”.

Durante o manuseio dos objetos de aprendizagem acima descritos, 0s

pesquisadores fardo observacdo considerando: as possiveis dificuldades dos
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docentes no uso da tecnologia; as comunicacdes realizadas pelo docente durante o
uso do OA e perceber as relacdes realizadas pelos docentes sobre os OA e sua

pratica no ensino de musica.

Em uma Udltima etapa, sera realizada nova entrevista, segundo roteiro
semiestruturado, para identificar as mudancas nos docentes depois de conhecerem

objetos de aprendizagem.

O(a) Sr.(a) tem liberdade de se recusar a participar e ainda se recusar
a continuar participando em qualquer fase da pesquisa, sem qualquer prejuizo para
o(a) Sr.(a). Sempre que quiser podera pedir mais informacgdes sobre a pesquisa por
meio telefone da pesquisadora do projeto e, se necessario, pelo telefone do Comité

de Etica em Pesquisa.

4. Riscos e desconforto: a participacdo nesta pesquisa nao infringe as
normas legais e éticas. Os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos
Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolucéo n° 196/96
do Conselho Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos usados oferece riscos
a sua dignidade.

5. Confidencialidade: todas as informac¢des coletadas neste estudo séo
estritamente confidenciais. Somente a pesquisadora e sua orientadora terdo
conhecimento de sua identidade e nos comprometemos a manté-la em sigilo ao

publicar os resultados dessa pesquisa.

6. Beneficios: ao participar desta pesquisa o(a) Sr.(a) ndo terd nenhum
beneficio direto. Entretanto, esperamos que este estudo traga informacdes
importantes sobre possiveis contribuices do uso das Tecnologias de Informacéo e
Comunicacgéo no processo de ensino e aprendizagem da Educacé&o Infantil, de forma
gue o conhecimento que sera construido com base nesta pesquisa possa auxiliar na
reflexdo sobre a importancia das TIC na educacdao musical infantil. Cabe esclarecer
gue a pesquisadora se compromete a divulgar os resultados obtidos, respeitando-se

o sigilo das informacdes coletadas, conforme previsto no item anterior.

7. Pagamento: o(a) Sr.(a) ndo tera nenhum tipo de despesa para

participar desta pesquisa, bem como nada seré pago por sua participacao.
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ApoOs estes esclarecimentos, solicitamos 0 seu consentimento de forma
livre para participar desta pesquisa. Portanto, preencha, por favor, os itens que se
seguem: Confiro que recebi copia deste termo de consentimento, e autorizo a

execucéao do trabalho de pesquisa e a divulgacédo dos dados obtidos neste estudo.

Obs.: Nao assine esse termo se ainda tiver davida a respeito.

Consentimento Livre e Esclarecido

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de forma livre e

esclarecida, manifesto meu consentimento em participar da pesquisa.

Nome do Participante da Pesquisa

RG ou CPF do Participante da Pesquisa

Assinatura do Participante da Pesquisa

Assinatura da Pesquisadora

Assinatura da Orientadora

Pesquisadora: ANELISE LUPOLI CHAMORRO — Tel.: (18) 3222-5811
Orientadora: RAQUEL ROSAN CHRISTINO GITAHY — Tel.: (18) 8136-1807
Coordenadora do Comité de Etica em Pesquisa: Profa. Dra. Gisele Alborgheti Nai
Vice-Coordenadora: Profa. Dra. Rosa Maria Batrilli Nogueira

Telefone do Comité: (18) 3229-2077

E-mail: cep@unoeste.br
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APENDICE B — Questionario sobre o perfil dos pesquisados

Questionario sobre o perfil dos pesquisados

1.

() Até 24 anos

( ) De 25 a 29 anos
( ) De 30 a 39 anos
( ) De 40 a 49 anos
( ) De 50 a 54 anos
(

) 55 anos ou mais
2. FORMACAO ACADEMICA E FORMACAO PROFISSIONAL

2.1. NIVEL DE ESCOLARIDADE
) Magistério

) Superior — Licenciatura

(

(

() Superior — Outros

( ) Especializagdo — minimo 360 horas
() Mestrado

(

) Doutorado

2.2. SE VOCE FEZ CURSO SUPERIOR, DE QUE FORMA ELE FOI REALIZADO?
( ) Presencial

( ) Semipresencial

( ) Adistancia

2.3. VOCE PARTICIPOU DE ALGUMA ATIVIDADE DE FORMAQAO CONTINUADA
(Atualizacao, Treinamento, Capacitacao, etc.)?

( )Sim

( ) Nao
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2.4. VOCE PARTICIPOU DE CURSOS DE FORMACAO CONTINUADA SOBRE
EDUCACAO MUSICAL INFANTIL?

( )Sim

( ) Nao

2.5. NO CURSO ESPECIFICADO NOS ITENS 2.3 E 2.4 FORAM TRATADOS
ASSUNTOS SOBRE TECNOLOGIAS DE INFORMAQAO E COMUNICAQAO COMO
AUXILIAR NO PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM DA MUSICA?

( ) Sim

( ) Néo

3. ATIVIDADE PROFISSIONAL

3.1. HA QUANTOS ANOS VOCE ESTA LECIONANDO?
) H& menos de 1 ano
) De 1 a 2 anos

) De 3 a 5 anos

(

(

(

( )De6a9anos
( ) De 10 a 15 anos

( ) De 15 a 20 anos

( ) Ha mais de 20 anos

3.2. AO TODO, QUANTAS HORAS-AULA VOCE MINISTRA POR SEMANA?
( ) Até 10 horas-aula

( ) De 10 a 20 horas-aula

( ) De 20 a 30 horas-aula

( ) De 30 a 40 horas-aula

() Mais de 40 horas-aula
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APENDICE C — Roteiro de entrevista semiestruturado

Roteiro de entrevista semiestruturado

Na sua escola existem recursos de tecnologia em ambiente computacional? S&o

eficientes? O que esta faltando?

Vocé tem usado a tecnologia em ambiente computacional para educacdo musical
infantil? (Se a resposta for sim, Como? Quais recursos utiliza? Se a resposta for

nao, por qué?)

Vocé conhece objetos educacionais disponiveis nos ambientes virtuais? Se sim,

quais vocé conhece?

Vocé gostaria de ser mais capacitado para usar as TIC/objetos de aprendizagem

na educacdo musical infantil? Por qué?

Vocé encontra obstaculos no uso das TIC/objetos de aprendizagem na educacao

musical infantil? Quais? Como poderia superar possiveis obstaculos?

Vocé acha importante o uso de TIC/objetos de aprendizagem na educacao

musical infantil? Por qué?
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APENDICE D — Roteiro de entrevista semiestruturado

Roteiro de entrevista semiestruturado

(ApOs a participacdo em oficina pedagoégica com OA)

Vocé tem usado a tecnologia em ambiente computacional para educacdo musical
infantil? (Se a resposta for sim, Como? Quais recursos utiliza? Se a resposta for

nao, por que?)
O conhecimento dos objetos de aprendizagem “Zorelha”, “Praticas criativas na
web 2.0” e “Gen Virtual’, fez vocé mudar algo no processo de ensino-

aprendizagem na educacéo musical infantil? Explique melhor.

Vocé encontra obstaculos no uso das TIC/objetos de aprendizagem na educacao

musical infantil? Quais? Como poderia superar possiveis obstaculos?

Vocé acha importante o uso de TIC/objetos de aprendizagem na educacao

musical infantil? Por qué?

Espaco aberto para sugestdes/observagoes.



