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“A Arte lava a alma da poeira do cotidiano”
Pablo Picasso



RESUMO

A leitura de imagem no inicio do processo de alfabetizac&o e a pratica docente

dos professores

Este trabalho, vinculado a linha de pesquisa dois — Formacéo e Préatica Pedagdgica
do Profissional Docente do Programa de Mestrado em Educacao da Universidade do
Oeste Paulista (Unoeste) de Presidente Prudente (SP), teve por objetivo analisar a
aplicabilidade da leitura de imagem trabalhada pelo professor de Arte em sua pratica
pedagdgica ao oferecer suporte a alfabetizacdo no Ensino Fundamental. A pesquisa
consistiu num estudo de caso com abordagem qualitativa que apreendeu a
subjetividade, os significados expressivos, a percepcdo e a conceituacdo dos
professores especialistas de Arte e professores alfabetizadores pelos procedimentos
de observacédo, entrevista e andlise documental. O desenvolvimento da pesquisa
ocorreu em trés escolas de Ensino Fundamental, com a participacdo de seis
professores entre titulares de sala da Educacdo Basica e especialistas em Arte.
Os resultados obtidos confirmaram que a Arte, por intermédio da leitura de imagem,
pode ser considerada um procedimento de apoio a alfabetizacdo. A observacéo
revelou, também, que faltam formacdo e instrumentacdo aos professores
especialistas e alfabetizadores. A pesquisa apontou, ainda, que € na pratica
pedagogica do professor que se verifica a aplicabilidade da leitura de imagem na
alfabetizacao.

Palavras-chave: Leitura de imagem. Praticas pedagdgicas. Ensino de Arte.
Alfabetizacéao.



ABSTRACT
Image reading at the beginning of the literacy process

This study, linked to the research line two - Background Development and
Pedagogical Practice of Teachers of the Master's Program in Education at
Universidade do Oeste Paulista (Unoeste) in Presidente Prudente (SP), was carried
out to assess the applicability of image reading worked up by the teacher of Arts in
his/her pedagogical practice as he/she tries to provide support to literacy
development at Grade School level. The research was a case study dealing with a
gualitative approach which apprehended subjectivity, expressive meanings, the
perception and appraisal of teachers specialized in Arts and teachers of literacy
development according to observation procedures, interview and document analysis.
The research development took place in three Grade schools, comprising six
teachers meant for Basic Education and specialists in Arts. The results achieved in it
confirmed that Arts, by means of image reading, may be considered as a procedure
which supports literacy development. The observation also showed that such
teachers lack background development and resource availability. The research also
pointed out that in the teacher 's pedagogical practice lies the applicability of image
reading meant for literacy development.

Keywords: Image reading. Pedagogical practices. Teaching of Arts. Literacy
development.
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SECAO 1 - INTRODUCAO

Durante o exercicio do trabalho como professora de Arte no Ciclo
Alfabetizacdo — Ensino Fundamental — séries iniciais —, foi possivel observar o
trabalho didatico de professores alfabetizadores e perceber a possibilidade de um
aprofundamento na relacdo entre a Arte e a alfabetizagdo como meio facilitador da
aprendizagem.

Sendo assim, o tema desta pesquisa surgiu das observacgdes de aulas
gue suscitaram em mim a seguinte questdo: Os professores de Arte utilizam de
modo adequado a leitura de imagem? Sabendo-se que, na contemporaneidade, todo
tipo de imagem invade a vida cotidiana, a alfabetizacdo visual, como parte do
processo de aprendizagem, se torna fundamental na construgédo do conhecimento,
tornando sua relevancia social necessaria e fundamental. E é de tal forma relevante
gque os documentos indicativos da Educacdo, como os Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 2001a) e Referenciais Curriculares (BRASIL, 1998), abordam o
ensino de Arte como parte do processo de alfabetizacdo e sentimento de pertinéncia
ao contexto pela leitura de imagem.

Assim, foi na leitura de imagem que a pesquisa concentrou Sseu
interesse, estabelecendo como motivo o problema comum da escassez imagética na
unidade escolar que contribui para o analfabetismo visual e, também, voltando-se
para a acao de como o professor especialista das séries iniciais aplica sua pratica
pedagdgica, trabalhando para reduzir esse comportamento, recorrendo a Arte como
componente curricular de apoio.

A analise da pratica pedagogica com relacdo a imagem, objeto desta
pesquisa partiu do principio de que a alfabetizacdo vai além de decifrar o texto
escrito. Considerando-se que o professor é o elemento mediador da formacéo do
aluno e gue a sua pratica na sala de aula reflete sua propria aprendizagem, tornou-
se 0 elemento coadjuvante do interesse desta pesquisa por estar diretamente
promovendo a relacdo do aluno com a imagem.

Esta questdo levou a definir o objetivo desta pesquisa: analisar a
aplicabilidade da leitura de imagem trabalhada pelo professor de Arte em sua pratica
pedagogica, ao propiciar um suporte para a alfabetizacdo nas séries iniciais do

ensino fundamental, considerando-se a orientacdo do olhar do aluno e de que modo
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o professor o torna perceptivo como suporte dentro do que a disciplina de Arte pode
oferecer.

A pesquisa, ao explorar sobre a leitura de imagem na alfabetizacao,
pretende destacar relevancias que contribuam para ampliacdo do conhecimento.
Segundo Pescuma (2005, p. 25), ha diversos tipos de relevancia, e nesta pesquisa
destacaram-se as de “carater pessoal, académico, profissional e social”.

Como relevancia pessoal, eu, professor de Arte, com quinze anos de
atuacdo no magistério e com a observacdo ingénua das aulas de Arte na
alfabetizacdo — inicio do percurso escolar — lancei-me a reflexdo e constatacdo de
que a leitura de textos imagéticos desenvolvidos na escola € inferior as
necessidades emergentes da vida cotidiana em que o aluno esta inserido.

Como relevancia académica, espera-se que a pesquisa possa instigar
a reflexdo sobre as formas alternativas de apoiar a alfabetizacdo com o uso de
leitura de imagens. Almeja-se, também, que haja uma contribuicdo de natureza
pedagdgica ao ensino de Arte e alfabetizacdo centrada na leitura de imagem,
colaborando para o aprimoramento das préaticas pedagodgicas dos professores de
Arte, ao oferecer suporte ao processo de alfabetizacdo e a insercdo que se faz da
imagem no processo de construcdo do conhecimento.

Como relevancia profissional, a pesquisa pode oferecer subsidios
reflexivos aos professores de Arte, a uma préatica de atividade artistica significativa
para o aluno e de apoio a alfabetizacdo mais dinamica e compreensiva, com
emprego de procedimentos de leitura de imagem significativos.

Na relevancia social espera-se, para os alunos, situacdes de uma
aprendizagem viva, significativa e com alegria, proporcionadas por aulas mais
dindmicas.

Estabelecida como disciplina curricular, nos seus aprendizes, a Arte
visa estimular habilidades e desenvolver competéncias para uma formagao social e
cultural, que tem como inicio de percurso a alfabetizacdo nas séries iniciais, por
promoverem a leitura das ideias representadas. Segundo Koury (2001), numa
sociedade pautada em imagens, tem-se na memoria o estimulo para a construcéo
de estruturas cognitivas que interferem nos comportamentos. E a cada novo contato
com o mundo deseja-se saber mais. “A memoria € fruto de uma construcdo
produtiva e criadora de conhecimento; é expressdo das estruturas dinamicas da
inteligéncia” (KOURY, 2001, p. 26).
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E como as imagens tém sido o veiculo de expressdo e comunicacao
humana desde a pré-historia até o presente, tornou-se uma forma de comunicacgao
que adquiriu dimensbes extraordinarias, permeando a vida cotidiana com
mensagens visuais que norteiam a organizacao da atividade humana em sociedade,
embora, a “relacdo entre 0 que vemos e 0 que sabemos nunca fica realmente
estabelecida por que ha um distanciamento presente entre as palavras e o que se
vé” (BERGER, 1999, p. 9).

Embora o olhar busque diminuir o distanciamento que se estabelece
entre o que se vé e 0 que se sabe, para Berger (1999), essa visdo humana esta
constantemente a procura de ver e ser visto e, segundo o sociblogo, “a natureza de
reciprocidade da visdo é mais fundamental do que a do dialogo falado e o dialogo
nada mais é do que uma tentativa de verbalizar, explicando o que se vé” (BERGER,
1999, p. 11).

A imagem nada mais € do que a representacdo dos pensamentos,
emocoOes e acoes, criada pelo homem, desde os tempos primitivos, para mostrar a
aparéncia de algo que se encontra ausente e gque, aos poucos, ultrapassou as
fronteiras de sua prépria representacdo, ganhando status de registro, dando énfase
a percepcao e desenvolvendo a habilidade consciente de simbolizar a linguagem
como processo de sua propria evolugao.

Essas imagens constituem signos, referindo-se as representacfes e
associacfes que o homem faz em sua vida cotidiana. “Toda experiéncia visual &
inserida num contexto de espaco e tempo” (ARNHEIM, 2011, p. 41). Presentes no
sistema social, econdémico e cultural, os signos influenciam no contexto por que o
individuo aceita, ao fazer correspondéncia com o que observa, fundamentando seu
argumento na imagem. Com isso, as imagens tornam-se informacfes que confirmam
a verbalizacéo.

A experiéncia visual possibilita ao aluno descobrir elementos que
ampliam o seu repertorio de noc¢des e conceitos e sistematizam os conteddos com as
linguagens propiciando um estimulo a imaginacdo e ao desenvolvimento da
sensibilidade, maturacdo do pensamento, progressdo na argumentacao e construcao
da identidade pessoal em beneficio de si mesmo e da comunidade em que vive.

Organizando o desenvolvimento humano com a funcéo de colaborar na
formacdo integral do individuo, a Arte estimula as vivéncias contextuais para a
ampliagdo de um repertério de agdes fisicas, emocionais, sociais, €ticas e estéticas.
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Essa caracteristica natural no ser humano exige uma interdisciplinaridade na
educacao que, por si s, justifica sua importancia. Reconhece-se a versatilidade da
Arte em acompanhar as situacdes, promover intervencdes e decodificar signos e
simbolos. Para entender melhor o signo e o simbolo, Smeets (1982, p. 14-15) define:

Signo em definicdo encontra-se como sendo o gesto ou forma gréfica que
indicam um certo contetdo, pensamento ou coisa. O simbolo € um signo,
marcacdo ou emblema que exprima significado impossivel de ser inferido
diretamente do signo, porém reconhecivel pelos que ja tiverem aprendido.

Nesta definicdo, o signo pode ser compreendido como representacoes
pictéricas que sozinhas traduzem uma mensagem de facil compreensao (desenhos
das cavernas, desenhos infantis), ao passo que o simbolo precisa ser ensinado para
ser compreendido, pois representa algo abstrato (sinais de transito). Como elemento
essencial na comunicagdo contemporanea, encontra-se inserido no cotidiano e nos
saberes humanos.

Considerando estas definicbes, € pela educacdo que acontece a
preparacdo da crianca para ser um individuo reflexivo e capaz de aprender a
aprender e, também, é somente pela acdo e sensibilizacdo que a crianca aprendera
e percorrera um trajeto satisfatorio no seu desenvolvimento humano socioemocional
e cognitivo.

E neste processo de apropriacdo cognitiva que a Arte desenvolve seu
mais importante papel na educagéo, pois direciona o olhar do aprendiz a considerar
todo o simbolismo que a envolve e estabelecer correspondéncia da imagem concreta
com a ideia abstrata. Também € importante observar que o conhecimento empirico
depende das experiéncias, sobretudo visuais, que séo proporcionadas aos individuos,
pois, na fase cognitiva de aprendizagem das séries iniciais, os aprendizes dependem
do estimulo visual proporcionado por um educador especialista que direciona e
conduz este olhar para a percepcdo. “Ver significa captar algumas caracteristicas
proeminentes dos objetos e das coisas” (ARNHEIM, 2011, p. 36).

Como o texto ndo verbal representa a linguagem verbal, a possibilidade
de producao de ideias novas baseadas em inferéncias que mostram as relacdes de
proximidade e comparacdo entre objetos e situacbes, de perto ou distantes,
dependera das acdes do educador especialista que conduz os estimulos.

As experiéncias humanas cotidianas estimulam as relagdes de comunicacao, e
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nesta experiéncia, os individuos provocam situacées que envolvem leitura e escrita,
assim como imagens que sao o0s textos nao verbais.

Considerando o conceito de Arte como uma atividade humana ligada a
manifestacfes de ordem estética baseadas na percepcao, nas emocoes e ideias, e
por ser um termo originario do latim significando “habilidade” — e que vem a ser uma
criacdo humana com valores e que representam um conjunto de procedimentos
utilizados para materializar as ideias —, pode-se entender a relevancia da disciplina
em todo o processo de ensino e de aprendizagem.

A leitura implica a existéncia de um leitor e de um cdédigo e, sendo a
imagem um cadigo linguistico, pode ser interpretada relacionando-se o objeto e a
palavra ao que se refere a imagem, representada pelo texto. Segundo Pillar (2011,
p. 8), “a leitura da imagem € a leitura de um texto com formas, cores, textura e
volumes”. Ler é atribuir significados que dependem do contexto cultural e das
habilidades do leitor observador.

Pillar (2011, p. 8) considera que “ler € entrelacar informac¢des do objeto,
suas caracteristicas com as informacdes do leitor, seu conhecimento e sua
imaginacdo”. O olhar estd impregnado de experiéncias anteriores, lembrancas e
fantasias e é possivel capturar e interpretar 0 que esta sendo visto, significando e
estabelecendo leituras de mundo. Segundo Arslan (2009, p. 16), “a leitura de
imagem realizada favorece ao leitor momentos conceituais de apreciagdo que
independem da cultura do leitor” e também “proporciona um exercicio de
desenvolvimento estético e potencializador de outras habilidades”.

Ha muitas formas de leitura de imagem que, de acordo com Martins
(1984), podem ser sintetizadas em dois niveis: o da denotacdo, que é a simples
descricdo ou enumeracdo dos elementos; e o da conotacédo, de carater subjetivo,
gue depende do contexto e da intencdo com que sao utilizadas as sugestdes que a
interpretacdo da imagem veicula. Em uma acdo de leitura de imagem, sao
mobilizados elementos cognitivos, culturais, afetivos e psicomotores. Ainda segundo
Martins (1984), esses niveis sdo complementares, pois, se houver uma
decodificagcdo sem compreensdo nao houve leitura.

Nessa perspectiva, Freire (1982, p. 8 apud PILLAR, 2011, p. 10)
acrescenta que “aprender a ler, a escrever, alfabetizar-se €, antes de qualquer coisa,

aprender a ler o mundo...”, uma vez que “a leitura do mundo precede a leitura da
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palavra...”. Ler a imagem seria perceber, identificar e interpretar os elementos que a
compdem atribuindo-lhe significados proprios e contextuais, mas valendo-se da
visao do leitor que também significou a sua imagem.

Segundo Martins (1984, p. 17):

Quando comegamos a organizar os conhecimentos adquiridos, a partir das
situagbes que a realidade impde e da nossa atuagdo nela; quando
comecamos a estabelecer relagdes entre as experiéncias e a tentar resolver
problemas que se nos apresentam — ai entdo estamos procedendo leituras,
as quais nos habilitam basicamente a ler tudo e qualquer coisa.

A experiéncia visual é importante no processo de alfabetizacdo ndo s6
por compreender a imagem como O mais antigo registro da histéria humana,
relatando a necessidade de comunicacdo por meio de cédigos e signos, como
também pelo desenvolvimento sociocognitivo e emocional do leitor.

Com o0 advento da cultura de massa, 0 aluno passou a ter acesso
crescente as midias imagéticas e aos meios de comunicacdo, participando
ativamente do consumo cultural, propiciado pelas tecnologias, mas, de forma
descontrolada e ignorante. Para Achugar (1997, p. 7), “a transformacao tecnoldgica
do presente apenas acelerou processos em curso ha muito tempo”. Esse crescente
aumento dos meios midiaticos permitiu o transito entre as linguagens e as formas de
comunicacdo, gerando os hibridismos culturais e dando origem a cultura
informatizada com a qual o aluno se identifica. Nesse sentido, Barbosa (2007, p. 19)

assinala que, inconscientemente, aprendemos por meio destas imagens:

Em nossa vida diaria, estamos rodeados por imagens veiculadas pela
midia, vendendo produtos, idéias, conceitos, comportamentos, slogans
politicos etc. Como resultado de nossa incapacidade de ler essas imagens,
nds aprendemos por meio delas inconscientemente.

Apoiada nestas transformacdes do cotidiano atual € que a pratica
educativa deve estar atualizada, a fim de contextualizar o contetdo a ser aprendido
a partir de atividades desafiadoras que provocam um processo de elaboragédo e
construcdo pessoal. Também, considerando que as caracteristicas diferenciadas
das praticas docentes estdo relacionadas com a importancia que é dada aos
componentes cognitivos e afetivos, e ao processo que compreende 0 momento em
gue o professor ensina com o0 que o aluno aprende, entende-se que a pratica

docente, de qualidade, é de fundamental importancia, pois envolve toda a
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construcdo dos processos de ensino e de aprendizagem. Este professor deve,
primeiramente, tornar-se um leitor de imagens, para depois propiciar condicdes
adequadas de leitura de imagem e escrita a seus alunos.

Esse processo cognitivo pode ser entendido como formacdo de
“conceitos perceptivos”, pois, segundo Arnheim (2011, p. 39), mesmo que a descricdo
possa limitar os sentidos, “A visdo atua no material bruto da experiéncia criando um
esquema correlato de formas gerais, que sdo aplicaveis ndo somente a um caso
individual concreto, mas a um numero indeterminado de outros casos semelhantes
também”.

Assim, além de contar com a imagem como meio para o alcance dos
objetivos da pesquisa, também a propria pesquisa se valera de representacdes
visuais como tabelas, graficos e imagens de trabalhos dos alunos, para representar
as situacoes de observacao e analise com o propésito de exemplificar o texto verbal.

Em segmento ao cronograma da pesquisa, foi realizado levantamento
inicial com o objetivo de identificar trabalhos de pdés-graduacdo em nivel de
Mestrado e Doutorado que tiveram como assunto a leitura de imagem e 0 processo
de alfabetizacdo. O levantamento ocorreu no banco de teses e dissertacfes da
Capes e foram selecionados programas de pos-graduacdo em Educacdo de
Universidades com notas de 4 a 6, atribuidas pela Coordenacéo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (Capes) durante o periodo de 2004 a 2013. Assim,

esta pesquisa investigou os programas das seguintes Universidades:

USP — Universidade de S&o Paulo/SP

UFRJ — Universidade Federal do Rio de Janeiro/RJ
UFMG - Universidade Federal de Minas Gerais/MG
UFRGS - Universidade Federal do Rio Grande do Sul/RS
UNICAMP — Universidade Estadual de Campinas/SP
UNB — Universidade de Brasilia/DF

PUC — Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo/SP
UFSC - Universidade Federal de Santa Catarina/SC
UNESP - Universidade Estadual Paulista/SP

10 UFES - Universidade Federal do Espirito Santo/ES

© 00 N O o~ W N P
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No Banco de Teses e Dissertacdes da Capes foram selecionados 4.199
registros a partir de palavras-chave que fizessem referéncia ao tema estudado por
esta pesquisadora.

Os niveis dos cursos compreenderam Mestrado Académico, Doutorado
e Mestrado Profissional e, por meio das palavras-chave, verificou-se uma
concentracdo maior de pesquisa em Mestrado Académico nos programas de
Educacéo.

Nesse contexto, como mostra a Tabela 1 — apresenta o resultado, por
Universidades, dos registros encontrados —, as pesquisas em leitura de imagem e
alfabetizacdo sdo temas de menor concentracdo de pesquisas, revelando poucos

trabalhos a explorar esse universo.

TABELA 1 - Pesquisa de Trabalhos em Universidades de 2004 a 2013

Universidades  Total de Arte Arte / Imagem  Leitura de Imagem
pesquisas Educacéo da Arte e Alfabetizacéo

UsP 450 220 55 162 13

UFRJ 266 145 14 99 8

UFMG 179 86 5 83 5
UFRGS 181 69 25 80 7
UNICAMP 159 68 15 70 6

UNB 97 55 7 32 3

PUC 122 52 7 57 6

UFSC 121 48 13 52 8
UNESP 52 28 3 18 3

UFES 62 30 12 17 3
OUTRAS 2.510

TOTAL 4.199

Fonte: Elaborada pela Pesquisadora.

Cabe salientar, com base nos dados expressos na Tabela 1, que as
pesquisas que associam leitura de imagem e alfabetizacdo estdo sendo
desenvolvidas nos programas de poés-graduacdo, porém com pouca
representatividade, quando comparados aos demais estudos.
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O Grafico 1, acima, revela uma disponibilidade para o mestrado

académico na area da Educacdo mais expressiva em relacdo aos outros programas.

Considerando que a alfabetizacdo € a base da aprendizagem, compreende-se o

grande interesse em se desenvolver pesquisas nesse nivel educacional.

TABELA 2 - Percentual de pesquisas encontradas por palavras-chave

Palavras-chave Pesquisas %
Arte 1.730 41
Arte/Educacédo 431 10,2
Imagem 1.860 44
Leitura de imagem 167 3,9
Leitura de imagem e alfabetizacéo 11 0,26
Total 4.199 100

Fonte: Elaborada pela Pesquisadora.

O percentual de pesquisas encontradas que associam leitura de

imagem e alfabetizagdo, expresso na Tabela 2, revela um indice inferior a um por

cento do total. Este nimero é muito significativo para este trabalho, pois demonstra

um carater quase original e relevante de tudo o que foi observado.

Com o intuito de encontrar trabalhos de pesquisa que tivessem alguma

relagdo com a presente pesquisa, refinou-se a busca filtrando por Areas do

Conhecimento X palavras-chave e Programas de PO4s-Graduacdo em nivel de

Mestrado e Doutorado X palavras-chave, como mostram as Tabelas 3 e 4.
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TABELA 3 - Pesquisa em Areas do Conhecimento X palavras-chave

(%) Q
N 18 o g g 0 © © 18" g
e S £ g o5 B & 5 & 3
g0 o =c £ c c 0 = = c S
s5 Z 88 & @& = & 2 3 3
g E S §o @ T B S
T O
Arte/Educacdo 174 75 44 18 17 - - - -
Arte 174 138 341 - - 139 125 - -
Imagem 86 - 113 - - 145 65 159 -
Leitura de 19 7 . . - a2 -4 12
Imagem
Leitura de
Imagem e 3 - - 2 - 1 1 2 1

Alfabetizacéo

Fonte: Elaborada pela Pesquisadora.

TABELA 4 - Pesquisa em Programas de Pds-Graduacao X palavras chaves

4q—l) (U [7p] Q
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Arte 162 - 144 107 - 78 69 - -
Imagem 77 - 53 - - 46 72 67 -
Leitura de 19 i 5 ) i ) 24 5 9
Imagem
Leitura de
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Alfabetizacéo

Fonte: Elaborada pela Pesquisadora.

A consulta realizada no Banco de Teses e Dissertacbes da Capes
mostrou, conforme a disposicdo dos dados das Tabelas 3 e 4, a existéncia de
pesquisas que estabelecem relacdo com o assunto leitura de imagem e
alfabetizacdo na é&rea do conhecimento e também nos Programas de POs-
Graduacdo em Educacéo, totalizando, entretanto, somente trés pesquisas que se
aproximaram do assunto em questao.

Estas trés pesquisas foram selecionadas e, apos leitura minuciosa,
foram identificados seus objetivos que compreendem a leitura de imagem, contudo
nenhuma estabelece relacdo com a alfabetizacdo e a pratica didatica do professor

especialista em Arte como apoio da alfabetizacao.
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Duas pesquisas sao voltadas para a educacédo infantil e apenas uma
para a educacdo basica nos anos iniciais. A pesquisa que tem seu campo na
educacédo basica observa o ensino de Arte e a pratica do professor em fomentar a
leitura de imagem na sala de aula.

Para entender melhor esta relacdo dos trabalhos pesquisados com o
tema desta pesquisa, o Quadro 1 apresenta uma sintese dos objetivos,

pesquisadores, titulos, ano e instituicdo das pesquisas selecionadas.

QUADRO 1 - Sintese das pesquisas

Titulo Pesquisador Objetivo Ano | Instituicdo
Literatura infantil: Re_velar a relagéo
existente entre elementos
uma abordagem estruturantes das imagens
das qualidades PANOZZO, nos livros O caminho go
sensiveis e Neiva Senaide 2001 UFRGS
) A caracol e Cena de rua, o
inteligiveis da Petry : ,
. ) " sentido que se inscreve no
leitura imagética na S
texto e a possibilidade de
escola ; .
leitura no meio escolar.
Averiguar as concepcoes
de professores de
educacdo infantil sobre
Leitura de imagens: esse tipo de leitura (texto
as concepc¢des dos BIS_SOLI,_ Ligia imagético) e como a 2010 UNESP
professores de Maria Sciarra empregam na sala de aula
educacdo infantil com foco no professor
como leitor de imagens e
como formador de leitor de
imagens.
. . Compreender como 0s
Leitura de imagem .
0 ensino da Arte: pr_of_essores rea!lzam as
L FAGUNDES, atividades de leitura de
a fala e a pratica . ) ) 2012 UTP
Edimara Alves imagem com vistas ao
dos professores de .
. ot ensino de Arte na
Educacéo Basica .
educacao basica.

Fonte: Elaborado pela Pesquisadora.

Observa-se, a partir das pesquisas destacadas, que a proposta de
pesquisar a leitura de imagem pode até ndo ser um tema inovador, mas sera de
grande importancia para pesquisas futuras relacionadas a pratica de professores,
assim como estas se apresentaram a pesquisadora.

Os trabalhos apresentados se aproximam da presente pesquisa por
discutirem a leitura de imagem, a préatica docente do professor de Arte e a

apropriacdo dos alunos pelo conteudo. Cabe salientar que, destas inumeras
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pesquisas observadas, em nenhuma foi encontrada a relacdo entre leitura de
imagem e alfabetizacdo nas séries iniciais, ou o préprio alfabetismo visual, em que a
pesquisa se alicerca para entender o processo de aprendizagem entre leitura de
imagem e alfabetizagao.

Portanto, esta pesquisa “A leitura de imagem no inicio do processo de
alfabetizacdo” cujo objetivo, ja mencionado neste texto, que foi analisar a
aplicabilidade da leitura de imagem trabalhada pelo professor de Arte em sua pratica
pedagdgica ao oferecer suporte a alfabetizacdo no ensino fundamental, tornou-a
singular em seu contexto.

A consulta ao Banco de Teses e Dissertacfes da Capes contribuiu
para concluir que existe uma escassez de pesquisas em Programas de Pés-
Graduacdo em Educacéo que abordam a disciplina de Arte. Esta disciplina que faz
parte do curriculo oficial desde a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional —
Lei n° 5.692, de 1971, e considerando documentos governamentais como O0S
Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 2001a, 2001b), os Referenciais
Curriculares Nacionais para a Educacédo Infantil (BRASIL, 1998) e a prépria Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (BRASIL, 1996) que os assegura, estes
documentos abrangem conteudos especificos em Arte, sendo pouco explorados em
sua forma, embora sempre tenham sido trabalhados na escola de maneira informal.
Nos dias atuais, a disciplina de Arte busca o estimulo as habilidades e
competéncias, tornando-se mais cientifica e abandonando, de forma definitiva, a
técnica artesanal do fazer por fazer.

O presente estudo — “A leitura de imagem no inicio do Processo de
Alfabetizacdo” — est4 organizado em cinco Secbes. A primeira — Secdo 1 —
corresponde a Introducéo e traca um panorama geral apresentando a questdo da
pratica docente com a Arte, de relevancia significativa em nosso cotidiano e na
escola, apresenta o problema que gerou este trabalho, os objetivos, a relevancia da
pesquisa, e o percurso tedrico da pesquisa, traz tabelas de pesquisa no Banco de
Dados da Capes e um quadro sintese das dissertacbes que tém relagcdes com o
presente estudo e se aproximam quanto ao interesse de conteldo desta pesquisa.

Na Secdo 2, a pesquisa explora, como Fundamentagdo Teoérica, as
bases conceituais de: Praticas Pedagdgicas ou Situacdes de aprendizagem; Arte;
Imagem; Leitura de imagem e Alfabetizacdo, apresentando 0s conceitos e

referenciais que levaram a conclusédo da ideia deste trabalho de pesquisa.
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Os procedimentos metodologicos estdo dispostos na Secéo 3, na qual
se discute a forma procedida para coleta e organizacdo dos dados que tornaram
esta pesquisa importante para a area da Educacdo. Nestes procedimentos, sdo
apresentados a caracteristica da pesquisa, 0s seus objetivos, o numero de
participantes e area geografica, bem como os procedimentos de coleta de
informacdes que abrangem a observacao, a entrevista e a analise documental.

A apresentacao e discusséo dos dados sédo apresentadas na Secao 4 e
tém como referéncia os estudos de Bardin (2009). As categorias de Pré-analise,
exploracdo do material e tratamento dos resultados, assim como inferéncia e
participacdo sdo as diretrizes para apresentar os dados como resultado de um
trabalho cientifico. Nesta secdo, as categorias de referéncia (BARDIN, 2009), séo
utilizadas para a compreensdo dos dados obtidos pela observacao, entrevista e
analise documental.

Na Secao 5 apresentam-se as consideracoes finais, além do resultado
e reflexdo do alcance dos objetivos. Nesta organizagdo da Dissertacdo, apos a
Secéo 5, encontram-se as referéncias e os apéndices.

Conhecer relativamente a realidade do sistema educacional nas séries
iniciais e procurar estabelecer um didlogo entre Arte e alfabetizacdo promove a
necessidade de aprofundamento teorico para entender o percurso das ideias e
concepcgdes que se referem a alfabetizacéo, leitura de imagem e prética pedagdgica,
além de enriquecer o texto e aprimorar o conhecimento.

Considerando as bases conceituais, determinadas como unidades
preferenciais para a analise da pratica educativa, na préxima secao, encontram-se
as caracteristicas diferenciais de cada uma dessas bases que, além de subsidiar a
pesquisa, permitem identificar o papel concreto da relacéo entre as concepcgdes e 0

procedimento docente.
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SECAO 2 - FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta secdo, a pesquisa apresenta as bases conceituais que
direcionaram a observacdo da leitura de imagem nas séries iniciais, com o0
pressuposto de que a pratica pedagdgica necessita estar estruturada por conceitos
tedricos para sua propria validacdo. Estes conhecimentos permitem atuar com
seguranca, uma vez que possibilitam a construcdo de explicacdes que evidenciam
esta prépria pratica.

As Dbases apresentadas nesta fundamentacdo tedrica foram
selecionadas como as variaveis que mais promovem interferéncia no processo
educativo observado nesta pesquisa. Estas variaveis se inter-relacionam nas
situacOes da leitura de imagem, no inicio do processo com a alfabetizacao.

Fundamentam a pesquisa e 0s conceitos que, definidos
especificamente, compdem o ensino de Arte e alfabetizacdo. Apresenta-se, portanto,
a pratica pedagogica e os componentes da Arte em relacdo ao alfabetismo visual,

nas séries iniciais.

2.1 Conceito de imagem

O termo imagem designa a representacdo de ideias ou coisas.
Segundo o dicionario, imagem é: “a representacao grafica, plastica ou fotogréfica de
pessoa ou de objeto; representacdo exata ou analégica de um ser, de uma coisa;
copia. Aquilo que evoca determinada coisa, por ter com ela semelhanca ou relacdo
simbdlica” (FERREIRA, 1988, p. 350).

A palavra “imagem” é ambigua, podendo ser aplicada a outras
situacOes e realidades além da visual. De acordo com Santaella (2012, p. 17), ha
dominios no campo da imagem que sdo chamados territérios: “1. Dominio das
imagens mentais, imaginadas e oniricas; 2. Dominio das imagens perceptivas; 3.
Dominio das imagens como representacao visual; 4. Dominio das imagens verbais;
5. Dominio das imagens 6pticas”.

Na presente pesquisa, o dominio de interesse € o das imagens como
representacdo visual, por corresponder a desenhos, pinturas, gravuras,

“artificialmente criadas e necessitando da mediacdo de habilidades, instrumentos,



31

suportes, técnicas” (SANTAELLA, 2012, p. 18). Com finalidades distintas, a imagem
como representacéo difere, ao ilustrar, as informagdes transmitidas pelo texto verbal,
pois é parte do dominio do mundo dos homens e representa o meio ambiente visual.

Cabe observar que a palavra representacdo esta em todas as
definicbes que se apresentam, unificando os conceitos de signo e representacéo, ou
seja, 0 que se pensa que é imaterial (o signo), e a forma que se da ao objeto ou
coisa que se foi pensado (a representa¢do), forma e conteudo.

Segundo Manguel (2001, p. 316), a “imagem nada mais € do que uma
pincelada de cor, um naco de pedra, um efeito de luz na retina...”, que estao todos
contidos em nos. Ao nascermos, nos apropriamos de imagens e sons e criamos uma
ilusdo que, com o tempo, € intensificada pela sua prépria ampliacdo, e alimentada
pelo nosso prazer que nos permitird revelar o mundo. Esta concepg¢do de Manguel
(2001, p. 215-316) demonstra que:

As imagens que conscientemente criamos para nosso prazer, instrucao ou
alivio ampliam essa ilusdo, permitindo-nos imaginar que uma pintura de
Picasso ou Aleijadinho revelam o mundo para nds ou nos revela para o
mundo: assim também, e de forma assombrosa, € que em meio a nossa
crueldade, ganancia ou loucura sem inspiracéo, ainda sejamos capazes de
criar e recriar tanta beleza.

Pode-se considerar, entdo, que o discurso humano esta permeado por
imagens, representacfes iconograficas da expressdo humana que fundamentam o
codigo verbal. Santaella (2008) faz referéncia a linguagem verbal como a falada e a
escrita. Ha muitas formas de escrita vinculadas ao olhar e que o alfabeto fonético, na
verdade, codificou visualmente, como um sistema de combinacdo ou regras de um
namero reduzido de sons. Nessa perspectiva, “a fala € o fluxo audivel entre duas
formas de escritura, a da lingua a qual esta prescrita como condi¢do do inconsciente
de um lado, e, de outro, na superficie material dos meios, oferecendo-se ao olhar,
aparece a escrita” (SANTAELLA, 2008, p. 68).

A sofisticacdo da imprensa, como assinala Santaella (2008), colaborou
para o surgimento de novos tipos graficos explorando a natureza plastica e
imagética do contetudo alfabético. Para a autora, a palavra e a imagem tém um
equilibrio de abrangéncia que comanda o engendramento dos signos linguisticos.

Se a visualidade explicita se constitui em tendéncia dominante, ndo resta
davida que, desde tempos imemoriais, antes de esse seu pendor para a
contencdo plastica, na sintese do “olhouvido”, ter marcado nossa historia,
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foi sempre no seio da palavra poética que a imagem, em todas as suas
multiformes manifestacbes (perceptivas, mentais, verbais, sonoras,
alegdricas), fez e continua fazendo seu ninho onirico. (SANTAELLA, 2008,
p. 71).

A relacdo entre a imagem e o seu contexto verbal oferece variadas
interpretacdes que vao se delineando conforme os interesses do campo de estudo,
tanto pela persuaséo figurativa, quanto pela verbal. E estas relagcdes “podem ser
observadas de muitos pontos de vista” (SANTAELLA, 2012, p. 111).

Para a pesquisa, a imagem € “a pedra filosofal” que orienta o
pesquisador nesta fundamentacdo, como uma das bases que, aliada a discussao
sobre sua propria leitura, comentada no item seguinte, permitird a apresentacéo de

alguns aspectos a serem considerados na observagéo da pratica docente.

2.2 Leitura de imagem

Existem muitas maneiras de ler uma imagem, mas a leitura de imagem
propriamente dita caracteriza-se em leitura como decodificagdo mecéanica e como
processo de compreensao, pois ler é: “percorrer com a vista, proferindo ou néo
palavras, mas reconhecendo-as. Decifrar ou interpretar o sentido de” (FERREIRA,
1988, p. 391). De acordo com Pillar (2011), a leitura de uma imagem é como
entrelacar as informacdes do objeto com suas caracteristicas formais e cromaticas
com as informacdes do leitor e chegar-se a um denominador comum.

A leitura de imagem € a decodificacdo interpretativa, perceptiva e
significativa do signo que nos é dado pela representacdo pictérica visual da
representacdo mental. Ler palavras, obras de Arte, partituras, imagens exige mais do
que simplesmente identificar o que é visto. O olhar de cada pessoa é diferente em
virtude do que ja conhece sobre 0 assunto. As expectativas que se criam para cada tipo
de texto dependem dos contatos anteriores e dos significados que vao se formando em
razéo da leitura e das associa¢cdes que sdo estabelecidas com outros textos.

Segundo Martins (1984), a leitura interdisciplinar acontece a partir das
relacdes interpessoais entre as areas do conhecimento, das expressées humanas e
das circunstancias de vida a que o sujeito esta submetido, ou seja, a partir do
contexto pessoal. O individuo organiza os conhecimentos adquiridos de situacdes

acontecidas, sugeridas ou impostas e a todas submete uma atuacédo que o modifica,
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incorporando suas experiéncias de leitura: “o conhecimento da lingua ndo é
suficiente para a leitura se efetivar. Na verdade o leitor pré-existe a descoberta do
significado das palavras escritas” (MARTINS, 1984, p. 17).

Ainda segundo Martins, (1984), o individuo comeca a proceder a
leituras quando organiza os conhecimentos adquiridos em situacdes impostas pela
realidade e a relacionar com experiéncias anteriores. A linguagem das imagens deve
estar associada a linguagem dos signos linguisticos (sinais graficos), para que haja
um sentido atribuido pelo observador segundo a importancia que este da a leitura
como instrumento de comunicacao e pelas interacdes que realiza com as condi¢des
subjetivas e objetivas do cotidiano em que estéa inserido.

Neste percurso, ha a figura do professor, o processo de curiosidade e
as relacdes sociais interferindo sobre a aprendizagem e estimulando as habilidades
no desenvolvimento das competéncias da leitura, que devem ser constantemente
influentes tanto na forma subjetiva quanto objetiva.

A prética pedagdgica em Arte, pela leitura de imagem, interfere no
comportamento porque constroi na imaginagéo e recria na memdria situagdes atuais
que dao sentido aos fenbmenos da consciéncia levando o aluno a compreender
melhor o motivo de estar aprendendo determinado conteudo. O estimulo a essa
consciéncia imagética acontece por intermédio da mediacdo do professor, pela
intervencao educativa com a finalidade de desenvolver capacidades e competéncias
na leitura de imagens. Segundo Barbosa (2007, p. 19), “A leitura das imagens fixas e
moveis da publicidade e da arte na escola nos ajuda a exercitar a consciéncia
acerca daquilo que aprendemos por meio da imagem”.

A dificuldade que os alunos apresentam para apreender a leitura se
fortalece na ineficiéncia do contexto escolar em oferecer opcdes de leitura para esse
aprendizado, resultando numa formacdo incompleta e desequilibrada diante da
realidade contemporanea dos meios de comunicagéo e da cultura de massa nos
quais os possiveis leitores estao inseridos.

A leitura e o seu desenvolvimento ao serem decifrados na linguagem
escrita estdo ligados ao processo de formacdo do individuo e compreendem a
aquisicao de uma educacédo com aprimoramento de habilidades e competéncias que
resultam na conquista de uma autonomia de dar sentido a tudo que vé. Segundo
Martins (1984), “A leitura seria a ponte para o processo educacional eficiente,

proporcionando a formacéo integral do individuo” (MARTINS, 1984, p. 25). A autora
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aponta, ainda, que € fundamental que os educadores repensem sua pratica para
ampliar a nocao de leitura, que independe do contexto escolar e vai além do texto
escrito. Essa ampliacdo valoriza cada passo da aprendizagem das coisas e
experiéncias, assim, “Ampliar a no¢cao de leitura pressupde transformacdes na visao
de mundo em geral e na de cultura em particular’ (MARTINS, 1984, p. 29).

Esta afirmacao se deve porque a sociedade esta intimamente ligada a
producado escrita como manifestacdo cultural e uma visdo mais ampla significa rever
conceitos culturais e considerar a leitura “um processo de compreensdo de
expressdes formais e simbolicas, ndo importando por meio de que linguagem”
(MARTINS, 1984, p. 30).

Martins (1984) configura a leitura de imagem em trés niveis basicos —
sensorial, emocional e racional —, como modos de compreensao do objeto de leitura,
e simultaneos ou ndo dependem da expectativa, necessidade e interesse do leitor,
além do contexto.

Com a globalizagdo a industria cultural banalizou a leitura imagética
como parte da reproducdo de pensamentos que supostamente estariam gerando
significados. Estes mesmos significados que deveriam estar fundamentados em uma
leitura contextual para que o individuo pudesse avancar culturalmente ndo atingem a
repercussao esperada, pois 0 observador se encontra em um estado de alienacéo.
Como assevera Gitlin (2003, p. 47):

[...] as imagens e representacdes desviam as pessoas de objetivos mais
construtivos [...] veém a cultura popular como um circo tranqilizador que
oferece as massas alguma compensac¢do psiquica por seu sofrimento sem
prejudicar o poder das autoridades.

Hoje, as imagens, por meio de veiculos de comunicacdo e da alta
tecnologia transmitem o sentido para aquilo que se tem interesse, deixando em
segundo plano os cddigos da imagem que conferem o real significado e valor da
prépria imagem. Embora o meio seja significativo na influéncia do desempenho de
formacgao do leitor, o processo somente acontece quando o leitor assume um papel

atuante diante deste contexto e, para Martins (1984, p. 34):

[...] aprender a ler significa também aprender a ler o mundo, dar sentido a
ele e a nos proprios, [...]. A funcdo do educador ndo seria precisamente
ensinar a ler, mas a de criar condi¢cbes para o educando realizar a sua
prépria aprendizagem, conforme seus proprios interesses, [...]. Assim criar
condi¢cbes de leitura ndo implica apenas alfabetizar... trata-se, antes, de
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dialogar com o leitor sobre a sua leitura, e sobre o sentido que ele da a algo
escrito, um quadro, uma paisagem, a sons, imagens, coisas, ideias,
situagdes reais ou imaginéarias. (MARTINS, 1984, p. 34).

Para tanto, foram pensadas estratégias a serem desenvolvidas na
escola, procedimentos de leitura que priorizem o ser pensante, reflexivo. Segundo
Berger (1999, p. 10), uma das estratégias é ampliar o repertério pessoal para que o
aluno passe a dar sentido a tudo aquilo que vé: “A maneira como vemos as coisas é
afetada pelo que sabemos ou pelo que acreditamos”. Partindo-se da premissa de
gue imagens sédo icones carregados de significados, os observadores absorvem que
o mundo é imagético, abrindo um precedente para a vida cotidiana ser dirigida por
esses textos n&o verbais.

Hoje, a alfabetizac&o € considerada como apreensédo e dominio de um
conjunto de informagbes compartilhadas por um determinado grupo. Logo, a
alfabetizacdo visual também deve operar dentro dessas bases, tornando-se a
comunicacdo visual o desenvolvimento da linguagem visual sob um sistema de
aprendizagem e compreensdo de mensagens visuais, acessiveis a todos, com
conteudo a compartilhar. Esse modo visual constitui-se em um corpo de dados que
devem ser usados para compreender as mensagens em niveis de utilidade: se
funcional, informativa ou expressao artistica, visando, nesta pesquisa, sua
relevancia académica.

Vale lembrar que alfabetismo visual implica certo nivel de
universalidade e compreensdo que ndo serd encontrado nas seéries iniciais do
processo de alfabetizacdo. Entende-se, nesta pesquisa, como alfabetismo visual a
ampliacdo de percepcdes que a pratica pedagogica em Arte pode propiciar ao
educando em seu contato permanente e efetivo com imagens.

Ainda segundo Martins (1984), a leitura se estabelece em niveis
tornando a compreensdo mais simplificada: a “leitura sensorial’” caracteriza a
descoberta do universo em que o individuo nasce, descobre e carrega por toda a
vida; a “leitura emocional” lida com os sentimentos, faltando-lhe objetividade; e a
“leitura racional” enfatiza o nivel intelectual, reflexivo e dindmico. Por meio da leitura
€ que se estabelece uma relacdo entre o leitor e o produto de conhecimento,
possibilitando, assim, dar sentido as coisas, criar expectativas, ampliar relacées e

desenvolver sua propria aprendizagem.
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Ampliando-se o conceito da leitura para a leitura de imagem, pode-se
acrescentar que o individuo bem orientado pode apropriar-se do conceito de leitura e
estabelecer uma relagéo de proximidade com a escrita, perfazendo uma apropriacao

desta também, contribuindo para sanar problemas em situacdes proficientes.

2.3 Alfabetizagéo e alfabetismo visual

Ao conceito de alfabetizacdo sdo atribuidos significados muito
abrangentes. Por esta razédo, convém apresentar uma nota de diferenciacdo entre o
processo de aquisicdo e o processo de desenvolvimento da lingua oral e escrita.
Soares (2008) nao considera apropriado o termo alfabetizacdo designar tanto um
quanto o outro. Alfabetizacdo, para a autora, é “levar a aquisicdo do alfabeto”
(SOARES, 2008, p. 15), ao passo que o processo de desenvolvimento da lingua oral
e escrita é tarefa para a vida toda.

Assim, “alfabetizacdo, ou, seu sentido proprio, especifico, nesta
pesquisa, € o processo de aquisicdo do codigo escrito, das habilidades e da leitura”
(SOARES, 2008, p. 15). Neste caso, alfabetizar significa estimular a aquisicdo de
habilidades em codificar a lingua oral em lingua escrita e decodificar a escrita em
lingua oral. E um processo de representacdo e interpretacdo de fonemas que o
educando dominando-os, constroi para si uma relacdo adequada entre sons e letras.

Alfabetizar ndo é so6 decifrar cédigos, ensinar a aprender ler e escrever.
E, também, ensinar a aprender, interpretar e compreender ativa e criticamente uma
mensagem por meio de um processo dialégico entre leitor e escritor. HA na

alfabetizacdo uma dimensao fisioldgica e, sobretudo, uma dimensao social.

A alfabetizacdo ndo deve ser reduzida a proporcionar o dominio de
determinadas ferramentas de mediac@o (sinais graficos; fonemas e suas
formas), mas que deve desenvolver a habilidade de ler e escrever
criticamente € um resultado social no qual se unem os esforgos grupais
para compreender e dominar o meio ambiente; € um potente amplificador
de nossa propria experiéncia, para interpretar, compreender, e transformar
de modo critico, 0s mundos pessoais e sociais do ser humano. (CARVAJAL
PEREZ, RAMOS GARCIA, 2001, p. 50).

E nestes aspectos que esta pesquisa se fortalece, pois considera a
alfabetizacao visual como a decodificacdo de simbolos visuais em simbolos sonoros

e escritos como representacdo desta visualidade. “Ensinar Arte em consonancia
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com os modos de aprendizagem do aluno, significa [...], garantir ao aluno a liberdade
de imaginar e edificar propostas artisticas pessoais [...]" (BRASIL, 2001a, p. 47),
obtendo, assim, o desenvolvimento do pensamento artistico e da percep¢ao estética
que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana.
“Assim, aprender com sentido e prazer esta associado a compreensdo mais clara
daquilo que é ensinado” (BRASIL, 2001a, p. 47).

Cabe, ainda, atentar para 0s conceitos sobre alfabetizacdo de
estudiosos da educacdo que, em sintese, concebem a aprendizagem da lingua
escrita como a compreensdo do modo de construgédo do sistema de representacao.
A partir do momento em que o educando compreende o sistema, aprende a
escrever, e a ler o que escreveu. E neste ponto que se torna mais importante ainda
a pratica pedagdgica, seja do professor alfabetizador seja do professor especialista.

Ferreiro (1989, p. 7-8) se refere aos processos de aquisicdo da
representacdo escrita da linguagem: “Alfabetizacdo se refere a aquisicdo de
representacdo escrita de uma linguagem, ou seja, aquisi¢cao simultanea do sistema de
representacdo por escrito de signos e simbolos enquanto objeto do conhecimento”.

A alfabetizacao, segundo Ferreiro (1989, p. 24), se concretiza quando o
individuo estabelece que as partes formem um todo e que essa “alfabetizacéo
ocorre, sem duvida, em um ambiente social’. As informacdes e praticas sociais do
cotidiano tém seu conteudo transformado na tentativa de compreendé-lo,
acrescentando a este sua propria interpretacdo. Também, segundo a autora “muito
antes de ler, no sentido convencional do termo, as criangas tentam interpretar os
diversos textos que encontram ao redor” (FERREIRO, 1989, p. 69), sendo estes
textos imagéticos pertencentes ao seu entorno de vivéncia, como: embalagens,
cartazes de rua, anancios, livros, entre outros. Assim, esses textos trazem parte do
processo de assimilagéo da leitura e, para obter significados, o leitor recorre a fontes
de informacao visuais e ndo-visuais. Visual € a informacado grafica e nao visual € o
conhecimento da lingua que o leitor possui. Segundo Barbosa (2007), a
alfabetizacdo visual é de grande significado, pois amplia o conhecimento de mundo
e o desenvolvimento cultural:

A necessidade de alfabetizacdo visual vem confirmando a importancia do
papel da arte na escola. A leitura do discurso visual, que ndo se resume
apenas a analise de forma, cor, linha, volume, equilibrio, movimento, ritmo,
mas principalmente é centrada na significacdo que esses atributos, em
diferentes contextos, conferem a imagem ¢é um imperativo da
contemporaneidade. (BARBOSA, 2007, p. 18).
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Neste estudo, alfabetizacéo visual é instrumentalizar o olhar, é habilitar
o aluno a fazer leituras associativas do seu cotidiano valendo-se do que é
estimulado na sala de aula. E dar-lhe condi¢cdes de entender os signos e simbolos
para aprender, trabalhando o alfabetismo visual.

Esse alfabetismo visual pode ser orientado, porém, cada individuo
aprenderd a informacédo visual segundo sua percepcéo e forcas sinestésicas® de
natureza psicoldgica. Essas forcas sdo relacdes subjetivas que se estabelecem
espontaneamente entre uma percepgdo e outra, como, por exemplo, perceber um
som e relacionar com uma imagem. Todas as acdes e reacdes sao influenciadas
pelo meio, sendo assim, o processo individual sera inerente a cada um em razdo de
seus dotes genéticos e ambientais. A esse respeito, Ferrara (2007, p. 23) ressalta
que “o texto ndo verbal apresenta-se diluido no cotidiano do espaco urbano, e nada
impbe a nossa observacdo”. Neste caso, cabe ao professor criar condicdes e
possibilidades de experimentar novas formas de vivéncias investigativas na pratica
pedagogica da leitura de imagem.

Entende-se que o alfabetismo visual de que trata a pesquisa consiste
em compreender as mensagens visuais pelo estudo e orientacdo pedagodgica. Estes
estudos e orientacdes pedagdgicas sdo de fundamental importancia na aquisicdo da

leitura visual como habilidade desenvolvida. Segundo Ferrara (2007, p. 23):

Para que seja possivel a leitura é necessario tornar heterogéneos os
ambientes através de uma operagdo da mente capaz de provocar um valor,
um predicado, um juizo que atraia nossa atencéo para fragmentos espaciais
especificos e os imponha a nossa percepcdo, ou seja, que projete uma
imagem valorativa desses fragmentos, a fim de que possam valer pelo
ambiente como um todo e atuem como um prolongamento.

Na aprendizagem visual, a percepcao e as forcas sinestésicas sao os

pilares para o desenvolvimento da leitura e escrita. Segundo Dondis (2007, p. 20):

Os dados visuais tém trés niveis distintos e individuais: o input visual, que
consiste de miriades de sistemas de simbolos; o material visual
representacional, que identificamos no meio ambiente e podemos reproduzir
através do desenho, da pintura, da escultura e do cinema; e a estrutura
abstrata, a forma de tudo aquilo que vemos, seja natural ou resultado de
uma composicao para efeitos intencionais.

! “Relac&o subjetiva que se estabelece espontaneamente entre uma percepgao e outra que pertenca
ao dominio de um sentido diferente. Ex: um som que evoca uma imagem” (FERREIRA, 1988,
p. 602).
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De acordo com Dondis (2007, p. 30), ha o nivel consciente e
inconsciente na visdo infantii com o conceito de ndo diferenciacdo. A crianca é
capaz de ver todo o mundo, numa viséo global. Em sua analise, a autora explica que
tudo o que vemos e criamos compde-se de elementos visuais basicos que
representam a forga visual estrutural, seja qual for sua natureza, realista ou abstrata,
projetando impulsos no sistema nervoso central que fard o entendimento da imagem
que, somando-se ao conhecimento ja existente no inicio do processo de
alfabetizacao, cria-se um “design” a partir destes elementos, que sao cores, formas,
texturas, relacionando-os e atribuindo-lhes um significado.

Na percepcdo visual, o significado das leituras ndo € apenas
cumulativo, mas se constitui em um mecanismo, de busca na memdria, para o
entendimento da composi¢éo. E o processo de absorver informagdes no interior do
sistema nervoso central, por meio do olho, a fim de reconhecer e identificar as
coisas ja vistas e orientadas.

Assim, entende-se que, alfabetismo visual significa a capacidade de
compreender e expressar-se. Tanto a capacidade verbal quanto a visual pode ser

aprendida por todos. A esse respeito, Dondis (2007, p. 231) acrescenta:

Maior inteligéncia visual significa compreensdo mais facil de todos os
significados assumidos pelas formas visuais. As decisdes visuais dominam
grande parte das coisas que examinamos e identificamos inclusive na
leitura [...]. A inteligéncia visual aumenta o efeito da inteligéncia humana.

O conceito de leitura de imagens, conforme Santaella (2012), deriva da
expressdo inglesa “visual literacy” cuja traducdo € “alfabetizacdo visual” ou
“letramento visual”. A autora coloca que ler uma imagem é muito mais que
decodifica-la. Para explicar as formas de representacdo e conhecimento utiliza-se a
linguagem verbal. “A expressao linguistica e a visual sdo reinos distintos, com
modos de representar e significar a realidade, préprios de cada um” (SANTAELLA,
2012, p. 13), que se complementam, mas um nao substitui o outro. Portanto, para

Santaella (2012, p. 13):

alfabetizacdo visual significa aprender a ler imagens, desenvolver a
observacdo de seus aspectos e tracos constitutivos, detectar o que se
produz no interior da propria imagem, sem fugir para outros pensamentos
gue nada tem a ver com ela. Ou seja, significa adquirir os conhecimentos
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correspondentes e desenvolver a sensibilidade necessaria para saber como
as imagens se apresentam, como indicam o que querem indicar, qual é o
seu contexto de referéncia, como as imagens significam, como elas
pensam, quais sao seus modos especificos de representar a realidade.
(SANTAELLA, 2012, p. 13)

Outra questdo que influi na aprendizagem, apontada por Ferreiro
(1989), € a maturacdo mental, que consiste num ponto 6timo de desenvolvimento
conseguido pelas mudancas fisicas e mentais resultantes do crescimento organico e
do impacto do meio sobre a sensibilidade e as experiéncias da crianca. Assim, para
Ferreiro (1995, p. 10), € uma “triade” — método, maturidade e natureza do objeto de
conhecimento — que leva a construcdo de qualquer sistema de representacao.

A coordenacédo dos fendmenos motores e das experiéncias sensoriais
estabelece um padrédo no curso das a¢cdes porque ambos ndo sédo independentes e,
sim, interagem de forma integrada. As habilidades sdo adquiridas a partir dos
estimulos oferecidos e 0 modo como estes estimulos sé@o trabalhados € um fator
muito importante para a maturacao infantil.

O desenvolvimento e a maturidade infantil estdo intimamente ligados
as percepcbes e aos estimulos que sdo oferecidos a crianga como experiéncias.
Read (2001, p. 60) afirma que: “percepc¢des que resultam em imagens, sensacoes
que resultam em sentimentos — sdo 0s materiais elementares a partir dos quais
construimos nosso conceito do mundo e 0 nosso comportamento no mundo”.

Todos os comportamentos vao sendo assimilados e internalizados na
memoria visual e sensorial, incluidos no campo intelectual, dos quais a crianca fara
uso conforme se tornarem necessarios.

A medida que ocorre a maturacdo mental, a crianca comeca a
estabelecer relacbes entre figuras, simbolos e construgdo de significados.
Reconhece e diferencia figuras geométricas, cores basicas, texturas e sensacoes.

Assim, o individuo, ao alcancar o dominio de suas capacidades, € capaz
de produzir solucbes para os problemas de comunicacdo verbal e escrita quando

estimulado por uma forma pedagdgica correta. Segundo Dondis (2007, p. 15):

Primeiro aprendemos um sistema de simbolos, formas abstratas que
representam determinados sons [...], para depois aprendermos as
combina¢des das letras e de seus sons, que chamamos de palavras e
constituem os representantes ou substitutos das coisas, ideias e acdes.
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A autora assinala, ainda, que “somente aprendemos a ler e escrever
guando dominamos os elementos basicos da linguagem verbal” (DONDIS, 2007,
p. 15). Esta linguagem — um sistema de simbolos inventados pelo homem —, para
Dondis (2007, p. 16), consiste em “percepcdes das coisas dentro de uma
mentalidade despojada de imagens. Dai a existéncia de tantos sistemas simbdlicos
e tantas linguas diferentes”.

O vocabulario da crianca aumenta conforme a qualidade de suas
experiéncias e, nesse contexto, a investigacdo da organizacdo visual relacionada
com objetos e figuras que lhe sdo proporcionados adquire uma grande importancia,
pois as formas se transformardo em letras e palavras numa sequéncia espacial.
Tanto a leitura como a escrita exigem um processo visual construtivo e cumulativo e
requerem habilidades de distincdo e reconhecimento das formas que devem ser
ensinadas.

A crianca, na fase pré-escolar, se encontra na plenitude da expressao
grafica, como um preludio da escrita. Assim, por meio dos estimulos recebidos e
internalizados, ela passa da fase do pré-simbolismo para o nivel representacional.

Esse pré-simbolismo esta ligado ao desenho infantil e depende da
interlocucdo com os procedimentos que a crianca usa. Esses procedimentos séo

formas de conhecimento e a¢des que expressam o nivel das habilidades.

Antes, a crian¢a pensa que as palavras — como nas teorias primitivas da
linguagem — emanam das coisas e que estas s@o as verdadeiras matrizes
da linguagem. Leva-se um certo tempo até que a crianga consiga distinguir
significante de significado, cuja discriminacdo se opera na idade escolar.
(MEREDIEU, 2006, p. 16).

A crianca esta de posse da inteligéncia representativa, mas nédo é
capaz de fazer de conta no plano grafico. Vygotsky (1984), em seus estudos sobre o
desenvolvimento humano e a aprendizagem, revela que ha uma inter-relacao entre
dois niveis diferentes de aprendizagem.

Séo as relacbes com a representacdo que levam a esses dois niveis
diferentes de aprendizagem — o nivel de desenvolvimento real e nivel de
desenvolvimento potencial —, e entre esses dois niveis encontra-se a zona de
desenvolvimento proximal (ZDP), considerada uma das maiores contribuicoes de

Vygotsky para a educacao.
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O nivel de desenvolvimento real se refere ao que a crianca € capaz de
fazer por si, indicando habilidades e conhecimentos ja adquiridos por ela. E a
capacidade da crianga em resolver um problema sem ajuda e indica um
desenvolvimento completo atingido por ela. Conhecimento e habilidades ja
construidos.

O nivel de desenvolvimento potencial € determinado pela resolucao de
problemas com orientacdo, ou seja, sdo as informacdes que a crianca pode
aprender, mas ainda ndo completou o processo e precisa da ajuda de outros pares
ou adultos. Este nivel refere-se ao futuro da crianca e ao que ela ainda pode
aprender.

A ZDP é a distancia que ha entre o nivel em que a crianga se encontra
e o nivel em que ela ainda pode chegar. Segundo Vygotsky (1984, p. 97), a zona de
desenvolvimento proximal inclui as fungbes que se encontram em processo de
desenvolvimento: “Zona de Desenvolvimento Proximal define aquelas funcdes que
ainda ndo amadureceram, mas que estdo em processo de maturacao, funcbes que
amadurecerdo, mas que estdo, presentemente, em estado embrionario”.

Ainda para Vygotsky (1984), o principal mecanismo para o0
desenvolvimento da ZDP € a imitacdo, pois, quando a crianca imita alguém, ela age
de forma superior ao seu nivel real, acionando a ZDP. Neste caso, a imitagdo, € um
fator propulsor de aprendizagens.

Assim, tem-se a percepcdo visual, como a funcdo de perceber o
entorno e a alfabetizac&o visual, como acao de perceber e aplicar o significado dos
sons, signos e simbolos na linguagem grafica, dependendo sistematicamente da
maturacdo mental, como nivel adequado para o desenvolvimento das habilidades na
construcdo do conhecimento.

No entanto, esse conhecimento fica comprometido, pois, se for levado
em conta os fatores distratores da atencao, os disturbios, os transtornos, os erros de
refracdo e a ma qualidade do ensino como dificuldades de aprendizagem, observar-
se-4 que alteracdes e distlrbios da leitura e escrita podem advir de déficits na
decodificagdo da linguagem. Para Ferrara (2007, p. 14), a linguagem nao verbal
também é formada por codigos e “Todo codigo é constituido de signos que criam sua
propria sintaxe e maneira de representar; logo, para decodificar qualquer sistema, é

necessario identificar o signo e a sintaxe que o constituem e lhe dao realidade”.
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A apropriacdo da leitura e escrita depende do funcionamento
harmonioso de diferentes capacidades e habilidades que incluem, entre outras, a
alfabetizacao visual com a aprendizagem da leitura de imagens.

Nesse processo de alfabetizacdo visual, o individuo codifica de
diferentes maneiras as informacdes captadas e as armazena por meio de sua
memoria visual, decodificando-as depois. Essa decodificacdo depende da qualidade
das informacdes apresentadas, da boa memoaria visual e da frequéncia com que 0s
dados de leitura e escrita sao oferecidos a crianca. Por memoria visual entende-se o
fluxo de informacfes que vem do contexto e é mentalmente armazenado.

Essas informacdes armazenadas sdo dados visuais que, quando
utilizados, ampliam o processo de comunicacdo humana. Esses dados com
exposicao frequente aumentam o arquivo de simbolos que se tornardo palavras ou
referenciais visuais, levando ao reconhecimento rapido da informacéo, influenciando,
assim, o padréo da escrita e o processo de ensino e de aprendizagem.

Em situacdes formais de aprendizagem, a criangca com desenvolvimento

“ideacional”

apresenta caracteristicas de humor e fantasia; mostra-se motivada a
realizar tarefas que impliguem desafios; busca objetivos e se difere das normas
vigentes por sua curiosidade natural. Esse desenvolvimento se apresenta como um
dos “objetivos da educacédo ao assistir a crianca neste processo de aprendizagem e
maturacao, observando se a ela estdo sendo oferecidos métodos educativos préprios
e adequados para esse proposito” (READ, 2001, p. 60). Segundo a interpretacdo de

Read (2001, p. 60) é:

[...] simplesmente a habilidade de controlar nossas acdes, ndo em relacdo
ao mundo fenomenoldgico realmente percebido pelos nossos sentidos, mas
em relagdo aos ideais que formamos quanto ao mundo. Este tipo inclui
efetivamente todo o campo intelectual, ético e do comportamento finalista, e
a educacdo tem tido como seu principal objetivo ensinar a crianca a se
disciplinar dentro desse modo finalista.

Entdo, observar os niveis de desenvolvimento e ampliar as
competéncias quanto ao alfabetismo visual sdo procedimentos de assisténcia a
crianga no processo de aprendizagem em razao de um objetivo maior da educacao

que é o de formar a pessoa. Deve-se compreender, também, que o alfabetismo

? “Koffka, que propds a melhor descricdo desse processo, diferencia quatro maneiras pelas quais a mente
se desenvolve: a primeira envolve fenbmenos puramente motores; a segunda esta no campo da
experiéncia sensorial; a terceira envolve a coordenacéo das duas primeiras e a quarta € a habilidade de
controlar as a¢des em relagéo as ideias que formamos do mundo” (READ, 2001, p. 59-60).
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visual é um processo lento, assim como o verbal e o escrito, € que o0 tempo e
envolvimento, andlise e préatica sdo extremamente necessarios para aquisicao de
habilidades de leitura visual.

Segundo Greig (2004), € na progressao de sua aprendizagem que a
crianga confirma sua intengéo e interesse pela escrita. Conforme a evolugdo de suas
representacdes, observa-se as “tentativas de acumulacdo e aparecimento de seu
prenome em letras”, desenhadas ou aprendidas (GREIG, 2004, p. 203). A dimensao
estética, o estimulo, o uso do espaco, sdo componentes pedagogicos indispensaveis
na leitura imagética, e quando assimilados estardo contribuindo para o
desenvolvimento da expressao grafica.

Para Dondis (2007,), a vantagem do desenvolvimento da acuidade
visual e do potencial de expressao esta em adquirir critérios que ultrapassem a
resposta natural e os gostos e preferéncias pessoais ou condicionados. Observar
com menos passividade e fazer juizos proprios de valor impedem que o aprendiz se
torne um individuo caracterizado como tendo “problemas” de aprendizagem.

Na contribuicdo de Trevizan (2004), a alfabetizacdo do olhar
“pressupbe um dialogo” entre as partes envolvidas — autor, leitor, texto e contexto
cultural —, sendo que o texto imagético deixa de ser apenas um produto linguistico

guando o sujeito o modifica criativamente:

O ato de ler, necessariamente, ndo pode centrar-se na decodificacéo literal
do texto, como se este fosse um produto feito tdo somente de atos
linguisticos e seu sentido construido apenas na gramatica. Pelos estudos
semidticos, uma teoria da leitura deve envolver reflexdes sobre a natureza
triadica da linguagem verbal, constituida do elemento produtor, o autor, da
matéria produzida, texto ou imagem e do sujeito receptor que é o leitor.
(TREVIZAN, 2004, p. 150).

O leitor ao decodificar o texto estabelece uma relagdo de sentido que
revela seu contexto social na criacdo de outros sentidos que o autor buscou
contextualizar. Esta contextualizacdo também envolve a criatividade como parte do
sistema pré-operatério que contribui para que o aluno, nas séries iniciais, aprenda.

A palavra criatividade origina-se do latim “creare”, cujo significado
“é criar, fazer, elaborar” (FERREIRA,1988, p. 187). Segundo Ostrower (2010, p. 9),
“criar é basicamente formar”. “E poder dar forma a algo novo, sendo a criatividade
um potencial inerente ao homem, e a realizacdo desse potencial uma de suas

necessidades, que envolve dois niveis da existéncia: o individual e o cultural”.
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Entretanto, para Read (2001), a criatividade existe em todos os
homens como um impulso que ndo pode ser explicado por teorias porque esta na
vontade do individuo, sendo desinteressadamente experimental. Nesse sentido,
Barbosa (2007, p. 18) assinala que o conceito de criatividade se desenvolve pelas
leituras e interpretagcdes das imagens, além da valorizacdo da elaboracdo e

flexibilidade da criatividade.

Desconstruir para reconstruir, selecionar, reelaborar, partir do conhecido e
modifica-lo de acordo com o contexto e a necessidade sdo processos
criadores, desenvolvidos pelo fazer e ver arte, fundamentais para
sobrevivéncia no mundo cotidiano.

Para Barbosa (2007, p. 18), “a necessidade de alfabetizacdo visual
vem confirmando a importancia do papel da Arte na Escola”. Considerando a
criatividade como impulsos estimulados, é importante reconhecer que interfere no
processo de aprendizagem, desse modo, o conhecimento da imagem passa a ser
fundamental para o desenvolvimento da subjetividade e do nivel profissional.

Derdyk (2010, p. 96) considera que a “natureza caligrafica do desenho
propiciou 0 surgimento da escrita”. A autora argumenta, também, que “a
aprendizagem da escrita canaliza a descarga energética e expressiva da atitude
grafica que o desenho carrega para uma nocéo regulada de controle técnico na
utilizacdo do instrumento” (DERDYK, 2010, p. 100) e acrescenta, ainda, que
técnicas de alfabetizac&do inibem o processo de desenvolvimento grafico infantil e

gue a necessidade de expressao visual pode ser substituida pela linguagem escrita.

A escolarizacdo e a introducdo de técnicas de alfabetizacdo pode inibir o
processo de desenvolvimento gréfico infantil. Verifica-se, na maioria dos
casos, uma diminuicdo da producdo grafica dependendo das técnicas
utilizadas nas escolas para a alfabetizacdo: a aquisicdo da escrita pode
concorrer com o desenho. (DERDYK, 2010, p. 100).

Nesta concepcgdo, entende-se que a alfabetizacdo empobrecera a
expressdo gréfica, quando ndo houver subsidios que levem a boas situagdes de
aprendizagem. Nesta pesquisa, buscou-se observar a organizacdo do conhecimento
nas unidades escolares como ampliacdo e ndo redutor do processo de perceber e
compreender a visdo de mundo.

Assim, neste caso, deve-se considerar o que Meredieu (2006, p. 14)

aponta sobre a influéncia da visdo adulta: “a expressao grafica da crianca constitui
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uma lingua que possui vocabulario e sintaxe préprios”, mas, “o adulto dispondo de
um repertério de signos infantis, classico e codificado, condiciona a crianca no plano
figurativo atribuindo sentido as suas produc¢des, cuja significacdo ainda ndo existe”
(MEREDIEU, 2006, p. 15).

Para Meredieu (2006, p. 16), “a distincdo dos diversos signos soé
intervém com a idade escolar, portanto sob a influéncia do adulto”.

Com base nestas afirmagfes, entende-se que a crianga/aluno, para
sua propria evolucdo e desenvolvimento do conhecimento, necessita da influéncia
adulta, com codigos e signos ja decodificados.

Assim, para que a leitura de imagem no inicio do processo de
alfabetizacdo seja algo significativo e relevante neste processo, o0 professor
especialista em Arte como um colaborador do professor alfabetizador precisa
compreender que o sistema de aprendizagem ocorre pela relagdo da “triade”
apresentada por Ferreiro (1995): método, maturidade e natureza do objeto de
conhecimento com o0s objetivos da educacdo e as experiéncias vivenciadas pelas
criancas no seu contexto cultural, social, politico e religioso.

Cabe ressaltar que um dos interesses desta pesquisa é justamente
promover uma reflexdo sobre essa relacdo e contribuir para o aprimoramento da

pratica pedagdgica do professor de Arte das séries iniciais.

2.4 Préticas pedagodgicas ou situacdes de aprendizagem

Prética, segundo o dicionario (FERREIRA, 1988, p. 523), “é o saber
provindo da experiéncia” e, para a Pedagogia, é a profissdo ou pratica de ensinar.
Conjunto de doutrinas, principios e métodos de educacao e instru¢do que tendem a
um objetivo pratico.

Segundo Zabala (1998), praticas pedagoégicas sdo procedimentos que
permitem incluir as trés fases de toda intervengéao reflexiva que se constituem em
planejamento, aplicacdo e avaliagdo, sendo estes elementos a base para a andlise

do ensino e aprendizagem.

[...] partindo desta vis@o processual da pratica, em que estdo estreitamente
ligados o planejamento, a aplicacdo e a avaliacdo, teremos que delimitar a
unidade de analise que representa este processo. Se examinarmos uma
das unidades mais elementares que constitui 0s processos de
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ensino/aprendizagem e que ao mesmo tempo possui em seu conjunto todas
as variaveis que incidem nestes processos, veremos que se trata do que se
denomina atividade ou tarefa. (ZABALA, 1998, p. 17).

Em uma proposta de ensino deve-se pensar na forma de aplicacéo
destes procedimentos, definidos por Zabala (1998, p. 18) como “0 conjunto de
atividades ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizagdo de certos
objetivos educacionais”.

A pratica pedagodgica como atividade, aliada a experiéncia que articula
o conhecimento, sendo o exercicio da profissao de professor, € o procedimento que
valida a atividade profissional por meio da aprendizagem dos alunos e dominio das

variaveis que intervém no processo educativo.

Desta maneira, podemos definir as atividades ou tarefas como uma unidade
basica do processo de ensino/aprendizagem, cujas diversas variaveis
apresentam estabilidade e diferenciagcdo: determinadas relagdes interativas
professor/alunos e alunos/alunos, uma organizac@o grupal, determinados
conteddos de aprendizagem, certos recursos didaticos, uma distribuicdo do
tempo e do espaco, um critério avaliador; tudo isto em torno de
determinadas inten¢des educacionais, mais ou menos explicitas. (ZABALA,
1998, p. 17).

E pertinente observar que a préatica pedagogica pode aplicar-se de
diferentes formas e significados conforme a teoria adotada pelo docente.

Segundo Caldeira e Zaidan (2010), em seu artigo a “Pratica
Pedagdgica”, esta pode assumir perspectivas positivistas, pressupondo uma
realidade Unica e fragmentada em partes manipulaveis, sendo originaria da
aplicacdo de conhecimentos de diferentes disciplinas; a interpretativa, construida
pelo homem e resulta de suas experiéncias no contexto; e a historico-critica que
pressupfe uma realidade concreta e cada relacdo é vista como etapa de um
processo.

Para as autoras supracitadas, a pratica pedagdgica é um processo
social complexo, que “acontece em diferentes espacos/tempos da escola, no
cotidiano de professores e alunos nela envolvidos” (CALDEIRA; ZAIDAN, 2010). Na
pratica pedagodgica, deve-se ter como foco 0os meios comunicdveis e imagéticos,
proximos do educando relacionando com o cotidiano ao qual pertence e, assim,
estimulando o processo de construcdo do conhecimento com base em atividades

contextualizadas.
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A prética é algo que se constréi no cotidiano da acdo docente, na qual
estdo presentes acdes praticas mecanicas e repetitivas, concepcdes e acdes que
buscam mudar ou transformar a realidade.

A pesquisa desenvolveu uma observacdo da pratica pedagogica do
professor de Arte nas séries iniciais, no inicio da alfabetizacdo e preparacédo do
aluno para as questdes culturais e vida em sociedade.

Essas séries iniciais compreendem o inicio do periodo do Ensino
Fundamental que é parte integrante da Educacdo Basica, assegurado pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional (Lei n® 9.394/96), tendo como objetivo o
desenvolvimento das competéncias da leitura e da escrita, mas também de
possibilitar as criancas o acesso a leitura e producéo de textos nas linguagens nao
verbais, sendo estas a matéria-prima do universo da Arte (BRASIL, 1996).

Considerando todo o processo de maturacdo mental e aquisicdo do
conhecimento, entendeu-se que a crianca, nesta fase de desenvolvimento cognitivo,
para que estabeleca relacbes entre o que vé, ouve e fala, precisa da intervencdo do
adulto como mediador para registrar estas a¢ées. E nesta mediacdo que a pratica
pedagogica se revela fruto de pensamentos praticos, mas com capacidades
reflexivas sobre o processo de ensino.

O conceito de pratica refere-se a um fazer [...], mas um fazer num contexto
histérico e social que da estrutura e significado ao que se faz. Neste
sentido, pratica é sempre pratica social [...] 0 conceito de pratica salienta o
carater social e negociado tanto do explicito como do tacito das nossas
vidas. (WENGER, 1998, p. 47).

Na presente pesquisa, a pratica pedagogica observada foi o conjunto
de atividades de leitura de imagem, socializadas em sala de aula, que tiveram o
propésito de reflexédo sobre ela.

Um “aprender a olhar”, como porta de entrada as significacdes na

construcdo do conhecimento. Segundo Ruzza (2006, p. 71):

A importancia do uso de imagens pelos professores de Arte, na sala de
aula, ndo devera se dar apenas como elemento ilustrativo. Nesta proposta,
0 uso se dara como portador de um saber que deve ser analisado,
reconstruido e incorporado pelos alunos, como linguagem além da escrita,
desencadeando ac¢des que os levem & aquisicdo da competéncia leitora.

Evidentemente, a teoria € a fundamentacédo desta pratica se apropriando

de referenciais conceituais extraidos de estudos empiricos e ideologicos.
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Estes estudos, que se concretizam na relacdo com as diferentes
variaveis, estabelecem relacdo cognitiva com a aprendizagem. De acordo com
Zabala (1998, p. 20-21), as varidveis compreendem: “sequéncias de atividades de
ensino e aprendizagem; papel dos professores e alunos; organizagao social da aula;
utilizacdo dos espacos e do tempo; organizacao de conteddos; recursos ou materiais
curriculares e o sentido e o papel da avaliacao”.

A prética pedagdgica ou situacdes de aprendizagem sao indicadas nos
planos de aula dos professores, 0s quais, por sua vez, sao elaborados de acordo
com a Proposta Pedagodgica da Unidade Escolar e utilizados na mediacdo do
conhecimento do aluno.

Para a pesquisa, a pratica pedagogica € o elemento da agéo didatica que
realiza, no concreto, o processo de aprendizagem. Na pratica pedagogica ha uma

relacéo entre pratica e teoria que encontra no trabalho do professor a alianca exata.

2.5 Arte como disciplina

No sentido etimologico da palavra, Arte vem da palavra “ars”, do latim,
que significa técnica ou habilidade, sendo caracterizada como atividade humana
ligada as manifestacbes estéticas. No dicionario (FERREIRA, 1988, p. 64), a
definicdo de Arte corresponde a “capacidade que tem o homem de pdér em pratica
uma ideia, valendo-se da faculdade de dominar a matéria”.

Gombrich (1999) assevera que nada existe realmente que se possa dar
o nome Arte com “A” mailsculo. Desde os tempos mais remotos, segundo o
historiador, eram modeladas formas toscas com terra colorida e hoje o homem
continua fazendo as mesmas atividades, tendo mudado somente a matéria, contudo,
“ndo prejudica ninguém dar o nome de arte a todas essas atividades, desde que se
conservem em mente que tal palavra pode significar muitas outras coisas muito
diversas, em tempos e lugares diferentes, e que Arte com A mailsculo ndo existe”
(GOMBRICH, 1999, p.15).

Nao muito diferente do pensamento de Gombrich (1999), Barbosa
(2007) assinala que a Arte pode ser compreendida por todo aquele que construa seu
conhecimento, na interseccdo da experimentacdo, decodificacdo e informacao,
consciente e informado. Em tempos atuais, busca-se a Arte com base no
desenvolvimento cultural pelo ensino e aprendizagem:
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A arte como uma linguagem agucadora dos sentidos transmite significados
gue ndo podem ser transmitidos por intermédio de nenhum outro tipo de
linguagem, tais como a discursiva e a cientifica. Dentre as artes, as visuais,
tendo a imagem como matéria-prima, tornam possivel a visualizacdo de
guem somos, onde estamos e como sentimos. (BARBOSA, 2007, p. 17-18).

A disciplina Arte tem hoje garantida a sua inser¢cdo no curriculo da
Educacdo Bésica pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, no seu
artigo 26, paragrafo 2°. “O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis da Educacdo Basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996).

A Arte foi trazida como atividade obrigatoria no curriculo pela Lei
n°® 5.692/71, com a nomenclatura de Educacao Artistica, sendo componente da area
de Comunicagdo e Expressdo visando a formacdo integral do aluno. Agugar a
sensibilidade, a imaginacédo, a percepcao e a fruicdo eram objetivos, que continuam
a assegurar o processo de aprendizagem, semelhante a aquisicdo da linguagem
verbal (falar/ouvir, escrever/ler).

A Arte como disciplina foi implantada na Rede Estadual Paulista,
porém, com poucos especialistas habilitados, teve seu conteddo ministrado por
profissionais de outras disciplinas.

Para este trabalho de pesquisa, a disciplina “Arte” tem uma
participacdo fundamental no processo de ensino e aprendizagem, pois € valendo-se
dela que se espera que o professor possa atenuar o analfabetismo visual, ou seja,
estimular o olhar do aluno para o seu entorno. Desde a data de 1816, com a Missao
artistica Francesa, que a Arte insere 0 contexto como elemento participativo das

representacoes.
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DATA NOMENCLATURA FOCO DE AREA/OBSERVACOES
APRENDIZAGEM
1816 Escola de Arte Missao artistica Francesa Contexto
1870 Ensino de Arte Desenhistas Contexto/cotidiano
1890/1920 Educacéo artistica Atividade integrativa Incluida no curriculo de
algumas escolas
1922 Semana de Arte Moderna | Impulso para a expressao
1948 Educacio através da Arte Aspectos mtelgqtuals, Movimento educativo e
morais e estéticos cultural
Desenho — musica, canto Transmissédo de
1950 orfednico e trabalhos contelidos a serem Pedagogia Tradicional
manuais reproduzidos
Livre expresséo e sistema Pouco compromisso com Pedagogia Nova
1950/1970 Te exp o o conhecimento da 999 .
técnico de organizacdo i o Pedagogia Tecnicista
inguagem artistica
1971
Lei 5.692/71 ; 0 5
— Lei de Art|go;ti'slficé;cagao Obrigatoria no curriculo Comunicacéo e
Diretrizes e Plastica, musical e cénica /atividade educativa expressao
Bases da
Educacéo
Esbogqs de uma proposta Disciplina ministrada por
~ i curricular para a Ed.
1973 Educacéo Artistica o professores de outras
Artistica/papel .
T areas
minimizado nas escolas
1976 Educacdo Artistica Implantacéo efetiva na GUJa_CurrlcuIar d_e Ed.
rede estadual de ensino Artistica para o Ciclo Il
Proposta de extin¢do da 12 edicdo preliminar da
~ o educacdo artistica pelo | Proposta Curricular para
1986 Educagao Artistica CFE — Conselho Federal 0 ensino de Educacgéo
de Educacéo Artistica
1988 .
Constituicao Proposta curricular para o
. o N -
da Nova Educacio Artistica ensino de Arte — 1° grau Disciplina m_|n|_strada por
P foco no ser humano especialistas
Republica — intearal
art. 206, § II 9
Lei 9.394/96 Arte Disciplina ONbI’Ig?.tC')I‘Ia na Linguagens e cddigos
educacédo basica
Arte —vol. 6 Componente curricular
1997 Referencial Curricular obrigatério na educagéo
PCNs Nacional para a fundamental e médio — Linguagens e cadigos
RCNs Educacéo Infantil - desenvolvimento do ser
formacao pessoal e social humano integral
2006 Ensino de Arte Ensm.o_d.e _Arte nas series . Subsytwdo pelas
iniciais — ciclo | orientag@es curriculares
Curriculo unificado em Linauagens. codiaos e
2010 Arte todo o Estado de Sao guagens, 9
suas tecnologias
Paulo
Orientages curriculares e x
o S ~ Em construgéo
2013 Didéticas de Arte para o Anos iniciais — formacéao Disciplina ministrada por

ensino fundamental —
anos iniciais

integral

especialistas

Fonte: Elaborado pela Pesquisadora, baseado em Barbosa (1989).
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Os dados do Quadro 2 mostram que a disciplina sofreu muitas
transformacdes durante sua trajetéria no sistema escolar. Segundo esta trajetoria,
pode-se analisar que a disciplina, mesmo sendo obrigatéria pela LDBEN 9.394/96,
ainda se encontra em reformulacdo ou constru¢do de conteludos para subsidiar os
professores. Isto é verificavel na ultima célula do Quadro 2, em que a disciplina Arte,
atual, ndo apresenta contetudo para o 3° ano do Ensino Médio/Educacdo Bésica.
Finalizando a pesquisa, para o ano de 2014, o Curriculo do Estado de Sdo Paulo
(2014) apresentou uma proposta para o ensino de Arte contemplando os anos finais
do Ensino Médio fazendo-se necessaria a elaboracdo de orientacdes didaticas ao
professor que ministra aulas na 32 série do Ensino Médio, como subsidios ao seu
trabalho em sala de aula. Diante dessa demanda, coube a Equipe Curricular de Arte
da Coordenadoria de Gestdo da Educacdo Basica (CGEB) engendrar Situacdes de
Aprendizagem para a referida série.

Esta trajetdria de rupturas compromete o desenvolvimento de qualquer
processo para reverter o analfabetismo visual, pois resulta em trabalhos incompletos
que acabam reafirmando o préprio analfabetismo.

A elaboracdo do Quadro 2 baseou-se em uma pesquisa sobre a
trajetéria da disciplina de Arte no sistema educacional brasileiro, desse modo, pode-
se perceber, no alinhamento, as nomeagdes no tempo e o foco de aprendizagem
que, inicialmente, apresentava como proposta um conteudo ético, moral e atividades
sem reflexdo, pois eram atividades reprodutoras do cotidiano artesanal. Somente
apos a LDBEN 9.394/96 a Arte ganhou status de disciplina curricular.

Argumenta-se, a vista do exposto, que a disciplina consiste em um
componente curricular de importancia estratégica no processo de ensino/
aprendizagem, pois compreende a oportunidade que os aprendizes terdo com a
atividade metodoldgica de leitura de imagem. Para tal procedimento, necessita-se de
instrumentos conceituais como a imagem e sua leitura inseridos no processo de
alfabetizacdo que permitirdo fundamentar este estudo e direcionar a observacéo.

E com base nesta trajetoria da disciplina que este trabalho de pesquisa
procura compreender a importancia da Arte nas séries iniciais e a sua contribuicédo
na apropriacdo de conteldos relacionados com a imagem e sua leitura.

Nota-se, ainda, no Quadro 2, que o descaso com a disciplina permite
entender seu conteddo fragmentado e sem continuidade. Atualmente, no estado de

Sado Paulo, tem-se buscado organizar o curriculo para as séries iniciais e também
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finais do Ensino Fundamental com base em Orientacdes Curriculares (SAO PAULO,
2013) e Proposta Curricular (SAO PAULO, 2008), respectivamente. Vale ressaltar que
as trés ultimas células do Quadro 2 se encontram separadas por uma barra dupla com
o intuito de destacar as a¢Oes da Secretaria da Educacdo do Estado de S&o Paulo
(SEE/SP) que, desde 2006, vem desenvolvendo um trabalho com o objetivo de
subsidiar o professor de Arte em sua trajetéria de ensino desta disciplina.

Desse modo, observa-se que o ensino de Arte, desde a sua
implantagdo, desempenhava um sentido utilitario, com predominio do desenho e
adestramento manual, tendo como base exercicios de cépia e imitagcdo. Producao
estereotipada e negacao da criatividade.

Do ponto de vista metodoldgico, este quadro sintese revela uma pratica
reprodutivista, alheia a realidade social e ao contexto cultural com aplicacdo de
atividades refreadoras da criatividade em prol de um caderno apresentavel: “limpo”,
“bem desenhado e pintado” e “sem orelhas”, para a sociedade.

Em 1973, com a Lei n° 5.988/73, comecaram a ser tracados o0s
primeiros estudos de uma proposta curricular para a Educacdo Artistica (SAO
PAULO, 1986) que somente teve sua primeira edicdo preliminar em 1986. A edicao
definitiva da Proposta Curricular para o ensino de Educacédo Artistica foi concluida
somente em 1988, com o0 objetivo de subsidiar o professor em sua pratica docente e
conferindo ao trabalho com a Arte uma abordagem politico-filosofica que néo foi
tratado nas referéncias anteriores (SAO PAULO, 1988). Com a publicacéo do Guia
Curricular de Educacdo Artistica que ndo seguia uma linha metodolégica de
orientacdo e com grandes falhas na tentativa de subsidiar os professores, esta
proposta deixou 0 ensino da Arte cada vez mais negligenciado.

Com relacdo a abordagem politico-filosofica, entende-se que € a
condicdo indissociavel existente entre ideias e praticas que permeiam as relacées
humanas com sentido coletivo, ou seja, € a relacdo entre a ideia e a pratica que se
comportam de forma simbidtica na representacdo das acées humanas e interferem
na acao coletiva ao contribuirem para “o pensar” e o agir, para a valorizacdo e
formacdo humanas vistas numa perspectiva global.

Segundo Barbosa (2012, p. 1), o Conselho Federal de Educacgao
(CFE), em 1986, “condenou a arte ao ostracismo nas escolas” e a proposi¢cao de
extincdo da Arte do curriculo escolar mostra que os governantes entenderam que a

educacao de uma sociedade industrial ndo pode prescindir da Arte, por que estimula
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a pensar, analisar e julgar. Fica dificil manipular um povo pensante. Por esta razao,
Barbosa (2012) acredita que os 6rgdos encarregados de redigir propostas para o
ensino de Arte engatinham, embora a Arte seja disciplina obrigatéria na educacéo
bésica ha 19 anos, como estabelece a LDB n° 9.394/96 (vide Quadro 2).

Com o objetivo de formar integralmente o individuo, a Proposta (SAO
PAULO, 1988) apresenta, em suas referéncias, sugestbes ao professor para um
estudo complementar como aperfeicoamento de conhecimento e prética. Este
estudo complementar ocorre por meio da leitura das obras indicadas na bibliografia.

Na busca em contemplar os objetivos visados e nao alcancados
anteriormente, a Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo apresenta um
Caderno de Praticas Pedagogicas (SAO PAULO, 1993) em Educacio Artistica que
orienta o professor do ciclo Il. A nomenclatura mudou de Educacdo Artistica para
“Ensino da Arte”, “Artes” e, atualmente, “Arte”.

Com instituicdo do ensino de Arte no ciclo I, a partir de 2003, foi
pensado um projeto de Arte como proposta de orientacdo e, em 2004, como
Curriculo, para o ciclo I, mas somente a partir de 2006 é que se tornaria oficial (vide
Quadro 2). O documento “O Ensino de Arte nas séries iniciais — ciclo I’ (SAO
PAULO, 2006) é uma organizacdo de material e registros de parte do processo de
formacdo dos profissionais de Arte para orientagcdo e fundamentagcdo dos
profissionais que trabalham com Arte nas séries iniciais, embora ja tenham sido
substituidos, no entanto, muitas de suas atividades sdo utilizadas até hoje nas
escolas.

Em 2008, a SEE/SP propbés um “Curriculo Basico”, apresentado como
proposta curricular, para o seu sistema de ensino em todos os niveis, com o0 objetivo
de contribuir para a melhoria da qualidade das aprendizagens e unificar o curriculo
em todo o Estado.

A partir de 2010, foi lancada a proposta “Curriculo”, com indicacdes
para o planejamento, conteudos a ensinar, atividades e avaliagbes, a fim de
subsidiar os professores em suas praticas, na implementacdo do “Curriculo do
Estado de Sédo Paulo” e os gestores na construcdo da Proposta Pedagogica da
Escola.

Este “Curriculo”, organizado em grandes areas do conhecimento,

subdivide-se, e a Arte pertence a subarea de Linguagens, Cdédigos e suas
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Tecnologias, juntamente com outras disciplinas (Lingua Portuguesa, Educacéo
Fisica, Lingua Estrangeira Moderna) consideradas linguisticas.

A Arte, considerada como area do conhecimento e linguagem, articula
os conteudos com os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (BRASIL, 2001a) e
o Curriculo (SAO PAULO, 2010) com os eixos metodolégicos, sugeridos pela
proposta triangular de Ana Mae Barbosa (criar, fruir e refletir). Articula uma
fundamentacao filosofica (preparo da cidadania e desenvolvimento integral do aluno)
com a concepcdo dos territorios de Arte e cultura (SAO PAULO, 2010). No
“Curriculo”, a Arte é indicada em quatro linguagens (artes visuais, musica, danca e
teatro), e o professor — habilitado em uma linguagem — continua trabalhando todas
as linguagens.

Convém destacar que esse “Curriculo” é direcionado ao ciclo Il (anos
finais do ensino fundamental) e o objeto de estudo desta pesquisa concentra-se nos
anos iniciais (ciclo 1).

Assim, para a fundamentacdo da Arte no ciclo | — séries iniciais (anos
iniciais) foram analisadas as seguintes publicacbes: “ldeias 31" (TOZZI, 2004),
“O ensino de arte nas séries iniciais — ciclo I” (SAO PAULO, 2006) e “Orientacées
Curriculares e Didaticas de Arte para o Ensino Fundamental — Anos Iniciais” (SAO
PAULO, 2013), que entraram em vigor no ano de 2014, em substituicdo ao ensino de
Arte nas séries iniciais - ciclo |, de 2006.

A Arte, nas séries iniciais, organiza-se também em quatro linguagens
distintas e alinha-se a Proposta Curricular para o Ensino da Educacgdo Artistica
(SEE/CENP), aos Parametros Curriculares e aos trés eixos articuladores: fazer, fruir
e refletir.

Atualmente, nas séries iniciais, o curriculo de Arte esta pautado nas
“Orientacdes Curriculares e Didaticas de Arte no Ensino Fundamental — Anos
Iniciais” de 2013 e tem como fundamentacdo tedrica os objetivos do Parametro
Curricular de Arte (1997). Essas orientagcées apresentam as mesmas concepcgoes e
eixos articuladores do curriculo dos anos finais, com uma pequena diferenca:
apreciar, produzir e contextualizar Arte com foco na leitura e escrita. “Ler é atribuir
significados a textos que se utilizam da linguagem verbal e ndo verbal” (SAO
PAULO, 2013, p. 16).

Considerando as mudancas na nomenclatura da disciplina, o foco de

aprendizagem e formacédo € o mesmo, ou seja, o individuo. Segundo Ferraz e Fusari
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(2010, p. 17), “as razdes epistemoldgicas e concepcgles tedricas que embasam as
abordagens do ensino da arte compartilham a mesma finalidade, ou seja, a arte
dentro do sistema educacional”.

Com a concepcao de que a Arte pode e deve ser ministrada nas escolas,
espera-se que 0s saberes acumulados e o0s que serdo produzidos sejam
compartilhados. Como uma das bases conceituais para o0 desenvolvimento desta
pesquisa, o0 ensino de Arte e os estimulos dela decorrentes pela leitura de imagem sdo
de tal forma significativos que contribuem para a construcéo do cidadao consciente com
base no ensino competente das linguagens artisticas dentro do espaco da escola:

Partindo-se do pressuposto de que, ao priorizar a competéncia leitora e
escritora, o curriculo define a escola como espaco de cultura e de
articulacdo de competéncias e de conteldos disciplinares. Portanto, o
professor que atua nos anos iniciais deve possibilitar as criancas 0 acesso,
também, a leitura e producgédo de textos nas linguagens nao verbais, que é a
matéria prima do universo da arte. (SAO PAULO, 2013, p. 16).

E proposto nesta orientacdo que os alunos conhecam os codigos das
linguagens, como esses codigos se organizam e como funcionam na comunicagao,
como garantia de decodificacéo, interpretacdo e producdo de simbolos a partir da
aquisicao da linguagem verbal e ndo verbal como meio para o conhecimento.

A disciplina de Arte, neste trabalho de pesquisa, obedece as bases
conceituais e constitui a dimensao fundamental do estudo para a leitura de imagem
nas series iniciais.
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SECAO 3 - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta secdo compreende as caracteristicas da pesquisa, bem como
seus objetivos e as acdes definidas para evidenciar a importancia da disciplina de
Arte no contexto da alfabetizacdo, pois pressupde que a crianca, transformar-se-a
num agente criador, reflexivo e critico, colaborando para as mudancas que a
existéncia humana e a convivéncia social exigem. Com foco na pratica pedagogica
do professor de Arte, este trabalho observou a contribuicdo da disciplina de Arte
para o desenvolvimento satisfatorio da crianca.

Nesta secdo, apresentou-se, primeiramente, a caracterizacdo da
pesquisa e, em seguida, seus objetivos, participantes e area geografica, 0s
procedimentos de coleta de dados e o procedimento de analise dos dados.

A metodologia consiste no percurso utilizado pelo pesquisador para
chegar ao resultado de todo o processo de trabalho que se inicia no levantamento
de referenciais. Segundo Minayo (2002, p. 16): “Entendemos por metodologia o
caminho do pensamento e a pratica exercida na abordagem da realidade. Neste
sentido, a metodologia ocupa um lugar central no interior das teorias e esta sempre
referida a elas”.

Assim, metodologia de pesquisa diz respeito a todas as atividades

realizadas durante o andamento da pesquisa, em razéo das decisdes iniciais.

3.1 Caracterizacao da pesquisa

Optou-se, neste trabalho, pela abordagem qualitativa, hermenéutica,
descritivo-interpretativa em um estudo de caso (YIN, 2010). A pesquisa qualitativa &
vista como algo construido por meio de concepc¢des individuais ou coletivas que
estdo presentes nas relagdes sociais e na diversidade cultural.

“A complexidade da vida social, a variedade de interagbes entre os
individuos, as continuas mudancas ao longo do tempo e as diferencas culturais nao
permitem que os tedricos estabelecam leis que se apliquem em todo o tempo e
lugar” (SANTOS FILHO, 2009, p. 26).

De acordo com Santos Filho (2009), a investigacéo sofre influéncia do
pesquisador durante o processo de pesquisa por este se encontrar ligado a ideologia

do real e aceitacdo social. Nesse “sentido, o estudo deve ser descritivo e nao
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explanatério em sua intencdo: pois o verdadeiro propdsito das ciéncias sociais
consiste na tentativa de se buscar uma compreensdo interpretativa” (SANTOS
FILHO, 2009, p. 26).

Para Flick (2009, p. 20), a pesquisa qualitativa é relevante no estudo
das relacdes sociais em virtude da “pluralizacdo das esferas da vida” e exige um
estudo empirico das questdes que se revelam na diversidade.

A pesquisa qualitativa busca uma compreensao interpretativa de um
processo em dois niveis (SANTOS FILHO, 2009): compreensao direta e imediata da
acdo humana sem influéncia consciente sobre a atividade e compreensdao do
significado que o individuo, no caso o professor, da a sua acéo.

No entanto, Flick (2009, p. 21) alerta que a “influéncia do pesquisador
bem como dos observados deve ser eliminada o tanto possivel”’, para garantir a
objetividade do estudo, mas a comunicacdo do pesquisador como variavel de
interferéncia no processo, bem como dos que estdo sendo estudados, pode tornar-

se parte da pesquisa.

As reflexdes do pesquisador sobre suas préprias atitudes e observacoes,
sentimentos, tornam-se dados em si mesmos, constituindo parte da
interpretacdo e sdo, portanto, documentadas em diarios de pesquisa ou em
protocolos de contexto. (FLICK, 2009, p. 25).

Com o objetivo de compreender e interpretar as estratégias utilizadas
pelos professores dos anos iniciais, utilizando a leitura de imagem para aprimorar as
capacidades e competéncias da aprendizagem na alfabetizacdo, a pesquisa tem
como principio analisar dados da pratica pedagdgica, a fim de obter levantamento
representativo, classificando-o de forma clara e compreendendo-o.

Segundo Flick (2009), com as mudancas sociais, 0 pesquisador
enfrenta novos contextos e perspectivas sociais que exigem narrativas mais
concentradas e “limitadas em termos locais, temporais e situacionais, exigindo do
pesquisador familiaridade com aquilo que de fato ocorre na esfera da vida que ele se
propde a estudar” (FLICK, 2009, p. 21).

Foram coletados dados sob o aspecto observacional, por requerer a
observacdo dos casos a serem estudados, que consiste na aplicacdo da leitura de
imagem no processo de alfabetizacéo.

Nessa perspectiva, Banks (2009) apresenta duas razdes para estudar

imagens: primeiro por estarem presentes em todo o contexto social e segundo que 0
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estudo sobre as imagens pode revelar conhecimentos sociolégicos inacessiveis por
outros meios. Estas raz6es encontram-se presentes na intencdo do pesquisador que
opta pela coleta de dados visuais, tendo na observagcdo da pesquisa visual um
procedimento metodoldgico que ndo se aplica a todos os contextos indistintamente.

Para Zamboni (2006, p. 9), a pesquisa em Arte, mesmo considerando o
sensivel e o intuitivo, tem carater racional légico, pois se fundamenta “em
mecanismos proximos da racionalidade cientifica, de carater explicativo, inteligivel,
definivel e passivel de esquematizacao”.

Esta pesquisa, cuja coleta de dados visuais traz os elementos para
analise, pretende, baseada na leitura de imagem, investigar o papel da imagem na
educacédo formal e as respostas favoraveis ou ndo de sua influéncia. Mesmo que o
trabalho com o contetdo aconteca de forma verbal e visual, a questéo ¢é identificar o
percentual de cada area que se revela na sala de aula, levando-se em conta a
conexao social e pessoal que os individuos estabelecem com as imagens.

Segundo Minayo (2002, p. 21):

[...] a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiragdes, crencas, valores, atitudes o que corresponde a um espago mais
profundo de relacdes dos processos e fendmenos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizacédo de variaveis.

Observar as estratégias de interpretacdo de imagens por entrevistas e
observacdo de situacdes didaticas € buscar respostas para o questionamento da
pratica e refletir sobre os resultados desta pratica em prol de uma formacdo que
supere 0s obstaculos desta mesma pratica. Ao comparar e contextualizar, ou seja,
ao analisar a pratica dos docentes na ampliacdo do conhecimento do educando, a
pesquisa estaria dando énfase a sua relevancia social. O professor como mediador
do conhecimento deve procurar sempre aperfeicoar suas aulas, tornando-as
agradaveis e fundamentadas em conceitos que realmente levem o aluno a avancar
na aprendizagem.

Nessa perspectiva, a investigacdo procurou pesquisar acoes
norteadoras da selecdo e apresentacdo de contetdos e atividades voltados para a
leitura de imagem. A pesquisa demonstra a sua relevancia académica ao buscar
informacdes e organizé-las, segundo Bardin (2009), de forma a fornecer elementos
que demonstrem a relacdo entre pratica docente e aprendizagem, por meio de estudo

de caso, pesquisa de informacgfes, questionarios, observacdes, que levem a revelar
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0S conceitos significativos que estado sendo trabalhados pelos docentes e apreendidos
pelos alunos.

A presente pesquisa, obedecendo as caracteristicas de toda pesquisa
qualitativa, tem a preocupacao de analisar praticas pedagogicas de professores de
Arte, ao contribuirem para a alfabetizacdo dos alunos do Ensino Fundamental,
empregando a leitura de imagem. Ha, nesta investigacdo, a preocupac¢do com a
subjetividade dos docentes, pois, busca-se apreender o que pensam sobre Arte, a
importancia que atribuem a ela enquanto instrumento de formacdo do aluno e as
dimensdes do ensino de educacéo artistica por eles valorizados.

E considerada numa pesquisa descritivo-interpretativa porque, durante
todo o processo, buscou-se detalhes significativos, sobretudo no momento do
relatorio final no qual a forma descritiva esta presente. Trata-se de uma pesquisa
interpretativa, pois, como todo trabalho qualitativo, busca-se a compreenséo, o
aprofundamento do fato estudado sem o interesse de encontrar as causas do
fenbmeno para explica-lo. Consiste na realizacdo de um estudo de caso, pois se
propde a estudar trés casos diferentes, singulares, que distinguem em cada escola a
forma especifica de atuacdo na pratica pedagdgica em Arte e na alfabetizacéo.

O estudo de caso serd relevante em procurar explicar a pratica da
leitura de imagem na aula de Arte como parte importante no processo de
alfabetizacdo considerado como fenédmeno social. O estudo de caso ajudara a
responder questionamentos que surgem do desejo de entender as caracteristicas e
relevancia da leitura de imagem na alfabetizacdo e no ensino de Arte. Segundo Yin
(2010, p. 24): “Como método de pesquisa, 0 estudo de caso é usado em muitas
situacdes, para contribuir ao nosso conhecimento dos fenémenos individuais,

grupais, organizacionais, sociais, politicos e relacionados”.

3.2 Objetivos da pesquisa

Os objetivos visados nesta pesquisa foram:

Objetivo Geral:

e analisar a aplicabilidade da leitura de imagem trabalhada pelo
professor de Arte em sua pratica pedagogica ao oferecer suporte a

alfabetizacdo no ensino Fundamental.
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Objetivos Especificos:

e Analisar, por meio da observacdo, os trabalhos realizados em
classe pelos alunos sobre leitura de imagens, propostos pelo
professor de Arte (atividades em cadernos, montagens, desenhos e
outros) enquanto contribui com a alfabetizacéo.

e Identificar, por meio de entrevista, a importancia do ensino de Arte
atribuida pelos professores dos anos iniciais do ensino
fundamental.

e Destacar o significado da leitura de imagens na alfabetizacéo e o

sentido da Arte na formacao do aluno.

3.3 Participantes e area geogréafica da pesquisa

Participaram da pesquisa dois docentes de cada escola — um deles
professor de Arte e o outro professor alfabetizador da sala —, totalizando seis docentes.

A pesquisa pretendeu investigar a pratica pedagogica de professores
de Arte das séries iniciais de trés escolas pertencentes a Diretoria de Ensino de
Tupd, localizadas nos municipios de Rindpolis, Parapué e lacri, situadas na regido
geografica da Alta Paulista, estado de Sdo Paulo, num raio de 15 Km de distancia

entre elas, formando um tridangulo, dentro do espaco de residéncia da pesquisadora.

3.4 Procedimentos de coleta de informacdes

Para os procedimentos de coleta de informacdes, a pesquisa realizada
por meio de observagdo, entrevista e analise documental, possibilitou o
levantamento de dados que permitiu a analise da aplicabilidade da leitura de
imagem na pratica pedagogica do professor de Arte para apoio da alfabetizacao.

Esses procedimentos realizados no biénio de 2013-2014 iniciaram-se,
primeiramente, com uma visita as escolas participantes, na expectativa de obter a
permissdo de seus diretores, e frequentar a unidade, com o objetivo de coletar
dados. Com a aprovacdo do objetivo da pesquisa por parte da equipe gestora e
professores, foi tracado um cronograma para dar inicio a observagdo, como mostra,

a seguir, o Quadro 3.
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QUADRO 3 - Cronograma de aulas de Arte nas unidades escolares de referéncia da

pesquisa
EE Carmen da Silva Pinto EE Zizi Pereira de Souza EE Ary Fonseca
2°ano B 2°ano C 2°ano A
Quarta-feira — 10h40m/11h30m | Terca-feira — 7h/8h40m Segunda-feira — 12h20m/14h

Fonte: Elaborado pela Pesquisadora.

O cronograma das observacdes foi definido com base nos dias e
horarios fixos que as classes tinham aulas de Arte. Cabe salientar que este
esquema facilitou a adequacédo dos horérios e o trabalho na captacao dos dados.

Nesta pesquisa, o termo “dados” indica as imagens, como trabalhos
coletados ao longo do periodo e entrevistas com o0s professores; documentos
produzidos pelos 6rgéos responsaveis pela educagdo. Estes documentos sdo como
“coisas” identificaveis pelo “processo de pesquisa social” em objetos que podem ser
manipulados, tabulados, comparados, para que se chegue a um denominador
comum sobre 0 uso das imagens no inicio do processo de alfabetizacéo.

Foram, assim, utilizados na coleta de informacfes o0s seguintes

instrumentos técnicos: observacao, entrevista e analise documental.

3.4.1 Observacao

A observacdo consiste em levantamento de informacbes que se
restringe ao limitar o campo de uma situacao que se enfoca. Neste trabalho, a leitura
de imagem aplicada na sala de aula pelos professores de Arte foi observada pelo
pesquisador que teve para si um roteiro de observacdo (Apéndice B), com o objetivo
de interpretar os significados de situacfes de aula e modalidades de ensino da
leitura de imagens.

Segundo Estrela (1994), a observacéo deve partir da resposta de uma
pergunta inicial “para qué?” e somente a partir dai estruturar o campo de observacéo
(atividades, tarefas, tempo), definir as unidades de observacéo (classes, turmas,
escolas) e estabelecer as sequéncias comportamentais, ou seja, comportamento do
aluno diante da sequéncia de atividades (ESTRELA, 1994).

Com base no cronograma estabelecido, foram realizadas visitas nas

unidades escolares com o objetivo de observar a pratica pedagdgica e a producao
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dos alunos, além da interacdo dos professores com os educandos, sem interferéncia
no processo de ensino e aprendizagem.

A coleta de dados obtida pela observacédo permitiu ao pesquisador a
conducgéo de levantamentos e estudos, como procedimentos de investigagdo com
grande probabilidade de producdo naturalista dos dados. Para Banks, as
metodologias de pesquisa visual apresentam tendéncia exploratéria e podem gerar

resultados inesperados:

[...] as metodologias visuais ndo sdo tdo empregadas como método de
coleta de dados de dimensédo e forma predeterminadas que vao confirmar
ou refutar uma hipétese previamente postulada, mas sim como método
destinado a levar o pesquisador a esferas que ele pode nao ter
considerado e em direcdo a descobertas que ndo tinham sido previstas.
(BANKS, 2009, p. 24).

Este primeiro passo dos procedimentos contribuiu para o conhecimento
dos sujeitos da pesquisa e tracar uma analise parcial do contexto observado.

Também foram recolhidos trabalhos produzidos pelos alunos, sobre
leitura de imagem em sua alfabetizagdo, com base na captura da imagem por meio
de registro fotografico. A utilizacdo desses trabalhos foi permitida somente por meio
de fotografias, pois fazem parte das producdes proprias dos alunos e compdem a

avaliacdo do desempenho anual que o professor faz do aprendiz.

3.4.2 Entrevista

A entrevista é uma técnica de utilizacdo de indagacao para recolha e
organizacdo dos dados. Consiste em submeter o professor das classes observadas
a algumas perguntas em um determinado momento do trabalho e tem como
finalidade obter dados de opinido que permitam fornecer pistas para a
caracterizacdo do processo em estudo.

Para a coleta de dados foi elaborado um roteiro com perguntas abertas
a serem apresentadas aos docentes da sala e professores de Arte. Estes
professores responderam a um questionario com perguntas que investigavam sua
formacao, pratica docente e opinido sobre a importancia da Arte na escola.

Este instrumento de coleta de dados permitiu analisar o contexto
observado pelo lado do professor, evidenciando suas opinides, suas paixfes e suas
expectativas em relagdo ao seu trabalho e a aprendizagem dos alunos.
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3.4.3 Analise documentall

Os documentos que fundamentam o ensino de Arte e também a
alfabetizacdo foram analisados para uma compreensdo mais efetiva de todo o
processo. Os documentos analisados foram: o Curriculo de Arte para as seéries
iniciais, proposto no livro “O Ensino de Arte nas séries iniciais do Ciclo 1", elaborado
pela Secretaria da Educacdo do Estado de S&o Paulo (SAO PAULO, 2006); as
“Orientacdes Curriculares e Didaticas de Arte para o Ensino Fundamental — Anos
Iniciais (SAO PAULO, 2013); o livio Educacido com Arte — Ideias 31, da Secretaria
da Educacdo do Estado de Sao Paulo (TOZZI, 2004), os Parametros Curriculares
Nacionais para a Educag¢do (PCNs) (BRASIL, 2001), a Proposta Pedagdgica das
Unidades Escolares e os Planos de Ensino dos professores especialistas de Arte e
dos professores de Educacao Basica (UNIDADE ESCOLAR, 2014).

3.5 Procedimentos de analise de dados

Andlise de dados é uma técnica de investigacdo que visa a descricao
objetiva, sistematica do conteudo obtido na coleta de informacdes. Esta andlise, na
presente pesquisa, seguiu as orientagdes apresentadas por Bardin (2009).

Assim, nesta andlise, os dados foram organizados cronologicamente
em: “pré-analise, exploracdo do material e tratamento dos resultados, inferéncia e
interpretacdo” (BARDIN, 2009, p. 121). A pré-analise compreendeu a sistematizacao
das ideias iniciais que conduzem a um esquema do desenvolvimento das operagdes
sucessivas, como um plano ou um programa dos procedimentos. A escolha de
documentos, as hipéteses e os objetivos da pesquisa fazem parte do estudo nesta
fase, cujo objetivo € a organizacdo dos documentos recolhidos. A exploracdo do
material é a tomada de decisGes que foram formuladas na pré-analise: codificagéo,
decodificacdo ou enumeracéo dos dados obtidos.

Na interpretacdo, “os resultados serdo tratados de modo a serem
significativos e validos” (BARDIN, 2009, p. 127). Operacbes simples, quadros,
diagramas e figuras que deem relevancia as informacdes obtidas pela analise que,
sendo significativas, permitirdo a proposicao de inferéncias em relacao aos objetivos

previstos.
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3.6 Desenvolvimento da pesquisa

Com a ideia inicial, esta pesquisa comprometeu-se com a andlise da
aplicabilidade da leitura de imagem trabalhada pelo professor de Arte em sua pratica

pedagogica ao oferecer suporte a alfabetizacdo no ensino fundamental anos iniciais.

3.6.1 Observacao de classes

Dando seguimento a este objetivo, iniciou-se a pesquisa com a
observacdo como plano inicial dos procedimentos. Por meio de um roteiro de
observacdo (Apéndice B) cuja estrutura permitiu observar a interagao entre alunos e
contetdo; alunos e professor; clareza e objetividade do conteudo; formacao de
duplas ou grupos e avaliacdo da aula. Nestas observacfes foram contemplados os
objetivos especificos de: analisar os trabalhos realizados em classe pelos alunos
sobre leitura de imagens, propostos pelo professor de Arte (atividades em cadernos,
montagens, desenhos e outros) enquanto contribui com a alfabetizacéo e o terceiro
objetivo especifico que consiste em destacar o significado da leitura de imagens na

alfabetizacao e o sentido da Arte na formacé&o do aluno.

3.6.2 Entrevista

As entrevistas realizadas com os professores possibilitaram a
realizacdo do segundo objetivo especifico, a saber: identificar, por meio da
entrevista, a importancia do ensino de Arte, atribuida pelos professores dos anos
iniciais do ensino fundamental.

Com a finalidade de completar informacgdes, a entrevista procurou
novos dados sobre o contexto real, em que se pretendia conhecer, no caso, 0
problema da pesquisa que é a leitura de imagem na pratica instituida como elemento
constituinte do processo de alfabetizacdo. A pesquisadora orientou as entrevistas
com os professores de Arte e de educacao béasica, que responderam um roteiro de
perguntas (Apéndice A), a fim de obter a opinido e concepcdo sobre a Arte, dos
profissionais que trabalham com Arte nas escolas.
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3.6.3 Analise documentall

Para estruturar a observacgao e fundamentar o trabalho de investigacéo
dentro do contexto da unidade escolar, foram analisados os documentos formais que
organizam o ensino de Arte no estado de Sao Paulo: os planos de ensino dos
professores de Arte; planos de ensino dos professores de educacdo basica;
Proposta Pedagdgica das escolas participantes; o Curriculo de Arte para as séries
iniciais; as Orientacdes Curriculares e Didéaticas de Arte para o Ensino Fundamental
- anos iniciais, os Parametros Curriculares Nacionais de Arte — v. 1 e v. 6 e

Educacdo com Arte - Ideias 31, anteriormente indicados (TOZZI, 2004).
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SECAO 4 - ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

4.1 Pré-anélise

Para esta analise e discussao foram seguidas as orientacdes de Bardin
(2009) e também foi observada a atribuicdo significativa das leituras de imagens,
conduzidas pelo professor especialista de Arte a partir de sua pratica pedagdgica,
reservando-se os diferentes pontos de vista.

Segundo Bardin (2009, p. 121), pré-analise equivale a

[...] fase de organizacdo propriamente dita. Corresponde a um periodo de
intuicbes, mas tem por objetivo tornar operacionais e sistematizar as ideias
iniciais, de maneira a conduzir a um esquema preciso do desenvolvimento
das operacgdes sucessivas, num plano de andlise.

4.2 Exploragéo do material

Explorar o material selecionado, para Bardin (2009), consiste em
operacdes de codificacdo, decomposicao ou enumeracao dos dados recolhidos. Tais
operacbes foram realizadas na presente pesquisa no referente a Observacao,

Entrevista e Andlise Documental.

4.2.1 Observacao

Buscou-se evidéncias sobre o primeiro objetivo especifico desta
pesquisa que se propds a analisar os trabalhos realizados em classe pelos alunos
sobre leitura de imagens, propostos pelo professor de Arte, enquanto contribui com
a alfabetizacdo. O roteiro de observacéo diferenciava-se em trés partes: 1. Interacao
entre os alunos e o conteudo; 2. Interacdo entre professor e alunos / clareza e
objetividade do contetdo; e 3. Formacdo de duplas ou grupos / avaliacdo. Este
roteiro orientou a observacgéo e a organizacdo dos dados.

A observacdo com a finalidade de “olhar” a pratica pedagogica e de
recolher dados para a concretizacdo e investigacdo da pesquisa se deu por
experiéncia simples e distanciada, sem interferir no trabalho pedagdgico. Nesta
observacédo utilizou-se de periodos curtos de cinquenta (50) minutos (duracdo de
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uma aula), acompanhando a atividade do inicio até sua finalizacdo, estendendo-se,
para isto, de duas a trés aulas em cada atividade.

Para o desenvolvimento satisfatério da pesquisa foi elaborada uma
legenda (Quadro 4) para indicar os participantes e seus respectivos locais de
trabalho.

QUADRO 4 - Legenda

P1 | Professor1 | Pedagogia/ Arte U.E.-A = Escola Municipal de Ensino
b | prof ) Pedagogia/ Fundamental Zizi Pereira de Souza/
roressor Educagcéo Fisica Parapua - SP

P3 | Professor3 | Arte U.E.-B = Escola Estadual de Ensino

P4 | Professor 4 Pedagogia Fundamental Ary Fonseca/ Rinopolis — SP

P5 | Professor5 | Arte/ Matematica | U.E.-C = Escola Estadual de Ensino
) Fundamental Professora Carmen da Silva

P6 | Professor6 | Pedagogia Pinto/ lacri — SP

Fonte: Elaborado pela Pesquisadora.

Como mostra o Quadro 4, os professores nomeados P1, P3 e P5 séo
0os professores especialistas em Arte e os professores P2, P4 e P6 sao os
professores alfabetizadores.

As salas observadas foram do 2° ano/ciclo I, nivel em que a
alfabetizacdo esta no inicio de seu desenvolvimento. Os alunos deste nivel de ensino
estdo aprendendo palavras e, por meio delas, a formar frases e pequenos textos
simples. Na sala de aula héa etiquetas e folhas impressas afixadas no mobiliario e em
objetos com informacdes de identificagcdo dos materiais que ali se encontram.

Na escola U.E.-C, o armério do P5 é identificado, como mostram as

Imagens 1 e 2.

IMAGEM 1 - Armério do P5 (porta) IMAGEM 2 - Armério do P5 (interior)

Fonte: Arquivo da Pesquisadora. Fonte: Arquivo da Pesquisadora.
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Ha, nestas escolas, todo um sistema de informacdo do mundo letrado,
como codigos e simbolos aos quais o0 aluno recorre como repertorio contextual em
situacoes de escrita. Na escola U.E.-A, o P1 trabalha em sala ambiente,
caracterizada para as aulas de Arte, ao passo que nas outras escolas o trabalho é
desenvolvido em salas convencionais. A observacdo da pratica pedagdgica nestas
unidades escolares confirmou que os professores de Arte utilizam imagens como
referéncia textual para que a crianga faca a busca de repertorio do que o professor
propde na sala de aula como atividade.

Esta busca de repertério ocorre quando o professor, a partir de uma
imagem e de perguntas direcionadas propostas na roda de conversa inicial, instiga o
aluno a relacionar o que “v&” com o seu cotidiano. Esta acdo, chamada de
levantamento de repertorio, é firmada na atividade em desenvolvimento e depois na
roda de conversa final. Na conversa final, o professor relaciona as respostas dos
alunos sobre o0 que entenderam com o0 que ensinou, ficando estabelecido o que o
aluno realmente aprendeu.

Essas proposi¢coes sao bem explicadas para os alunos, com exemplos
como: outras imagens do mesmo contexto, relagdo com o entorno da escola, relacéo
com a regido geografica onde a cidade estéd situada, relagdo com a poética de
artistas locais. Durante a aula, o professor circula pela sala orientando
individualmente, ou os grupos conforme a disposi¢céo da sala.

As imagens abaixo mostram a sala ambiente da U.E.-A:

IMAGEM 3 - Sala ambiente da U.E.-A IMAGEM 4 - Detalhe do mobiliario
da sala ambiente da U.E.-A

pe

Fonte: Arquivo da Pesquisadora. Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

7z

Em observacdo sobre o conteldo desta pesquisa, € de grande

importancia destacar o trabalho dos professores nestes segundos anos, pois eles
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apresentam imagens as criancas e por meio de perguntas de leitura formal da
imagem vao fazendo um levantamento de conhecimentos prévios e incentivando 0s
alunos a buscarem referéncias em seu préprio contexto e no contexto da sala de
aula. Apés este levantamento, o professor estimula os alunos a escrever palavras
sobre a obra ou atividade trabalhada.

Nas Imagens 5 e 6, encontram-se exemplos de atividades em que o0s
alunos foram estimulados a escrever sobre a proposicéo trabalhada na sala durante
a aula de Arte. Na Imagem 5, a aluna escreve o nome da obra, do autor e consegue
exprimir por que gostou da obra. Na Imagem 6, o aluno escreve uma lista de

brincadeiras de roda.

IMAGEM 5 - Atividade da proposicao | IMAGEM 6 - Lista de brincadeiras
' I \ 1

-

Fonte: Arquivo da Pesquisadora. Fonte: Arquivo da Pesquisadora. '

Pela observacao, pode-se afirmar que as unidades escolares seguem o
contetido das Orientagdes Curriculares (SAO PAULO, 2013) e, segundo o Quadro 6
(sintese do conteudo da observacao, na pagina seguinte), os professores especialistas
de Arte procuram manter a sequéncia das atividades para que o aluno n&o tenha
dificuldades na compreenséo e avalia¢cdes por causa das rupturas no contetdo.

Durante a observacdo, os professores trabalharam atividades
diferentes, pois cada unidade se encontrava em uma proposicao.

Conhecer o conteudo de Arte aplicado ao ciclo | proporciona uma
compreensao significativa do nivel de aprendizagem dos alunos e a importancia que
a Arte tem para o processo de alfabetizacdo, cujo conteudo com foco na leitura e
escrita desenvolve uma abordagem mais ludica e contextualizada.

Nas situacBes de préaticas pedagdgicas observadas, o contelido estava
adequado as séries em que foi aplicado, mas a contextualizacdo, como finalidade do
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trabalho, teve como foco apenas o produto final. Os professores utilizaram imagens

COMO recursos e, na relagdo com a escrita, estimularam os alunos a refletir e escrever o

gue sentiram com a apresentacdo da imagem. Houve levantamento de conhecimentos

prévios, com perguntas, e retomada de conteldos anteriores. As praticas pedagdgicas

observadas foram em salas nas quais os alunos ja se encontravam em nivel alfabético,

mas com problemas de estruturacdo no texto, o que é normal pela faixa etaria (7 anos).

Esses alunos ja elaboram e organizam representa¢gfes no espago proporcionais porque

compreendem o sistema de leitura e escrita.

O Quadro 5 foi elaborado com o objetivo de sintetizar os temas

observados a partir de uma visao geral e proporcionar elementos que fundamentam

0 objetivo desta pesquisa quanto a aplicabilidade da leitura de imagem nas séries

iniciais durante o processo de alfabetizacao.

QUADRO 5 - Sintese do conteudo da observacéo

Unidades U.E.-A - 35 alunos/sala U.E.-B -31 U.E.-C-32
alunos/sala alunos/sala

Técnica do Técnicado uso | Criacdo da capa do Observacio de cores
Contetdo pontilhismo — | da linha — almanaque de 2014- | =28 Os‘f 6

Proposicéo 7 Proposicéo 6 Proposicdo 10 PosIG

Trabalho

Adequado e corporal . .

Contextualizacdo | estimulo ao relacionando Adequado e estimulo | Adequado e estimulo

produto final

brincadeiras de
roda e o espaco

ao produto final

ao imaginario

O corpo, livros,

Livros e revistas

Diferentes suportes,

Recursos Imagens cartolina e . - livros e revistas e
Estimulo ao cotidiano
barbante papel celofane
Levar o aluno a
Levar o aluno a -~ .
Propésito de estimular | perceber no seu
compreender a . i
Compreender ; os alunos a criarem entorno em si mesmo
bieti linha como ~
Objetivos 0 ponto como elemento um desenho para a e em suas producdes
inicio de tudo - capa do almanaque a quantidade de
materializador
S de 2014 cores que podem ser
das ideias
representadas
90% dos 95% dos alunos o 95% dos alunos
. 70% dos alunos .
alunos experimentaram criaram novas cores a
desenvolveram um . ”
perceberam o uso de . partir das ja
- . percurso de criagdo X
Habilidade uma gama diferentes cores, : existentes que
o . . - cultivado com marca e .
adquirida diferenciada de | linhas, formas, . j recebem; investigam
X pessoal (influenciado -
cores, linhas, luzes, texturas e ; formas, utilizam
pela aprendizagem :
planos, pontos | suportes em em Arte) diferentes suportes e
e sombras suas producdes formatos

(continua)
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(concluséo)

. U.E.-A U.E.-B U.E.-C
Unidades
35 alunos/sala 31 alunos/sala 32 alunos/sala
. Os alunos
Sim! erceberam
Atividade Proposicéo de pmas (Ao
promoveu a reflexdo — compreenderam Sim! Escrita na lousa | No primeiro momento
relacdo imagem | alunos : e rescrita nao
. o uso dalinha e
e escrita escrevem o P
suas infinitas
que sentem o
possibilidades
Nao utilizou na
Utilizagao de 100% em . _ atividade obsAervgda.
: 100% em livros | 100% em livros Buscou referéncias
imagens gravuras
na natureza com um
passeio pela escola
O aluno foi O aluno foi . . O aluno foi avaliado
avaliado na avaliado quanto O aluno foi avaliado or sua organizacao
Avaliacao < q por sua producéo e por sua org &ao,
acéo e ao seu . disciplina e
~ entendimento .
producao desempenho entendimento
Devolutiva Retomada de Retomada de Retomada de Retomada de
contelido contelido contelido contelido
Levantamento | Levantamento
de de
T conhecimentos | conhecimentos | Explicou-se a . .
Socializag¢éo de - - P Explicou-se vérias
P prévios e prévios e atividade e .
estratégias R L x . vezes a atividade
socializagéo socializacdo de | observacéo de livros
de atividades atividades
anteriores anteriores

Fonte: Elaborado pela Pesquisadora.

A observacdo, com foco na préatica pedagogica do professor, concluiu
que as Unidades Escolares de Ciclo | e seus profissionais, com o intuito de obter um
desempenho melhor dos alunos nos processos avaliativos, devem utilizar-se de
todos os recursos disponiveis, com trabalhos que associam as disciplinas como um

todo, integradas.

4.2.2 Entrevista

A entrevista, parte integrante da pesquisa direcionada aos profissionais
da educacao das séries iniciais, ocorreu com perguntas abertas, possibilitando ao
professor oportunidade de pensar e responder de modo mais completo, e com base
na andlise de dados organizada por Bardin (2009), a entrevista como parte deste
processo foi estruturada em tabelas para melhor visualizacao.

Nas entrevistas realizadas, com base nos dados obtidos (segundo

Tabela 5 — Perfil docente), observou-se que 50% dos professores envolvidos tém
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duas graduacdes e todos mantém formacdo atualizada com cursos de
aperfeicoamento e especializacdo. Esses professores sdao do sexo feminino nas

unidades do campo de pesquisa.

TABELA 5 - Perfil docente

Parte 1 — perfil docente

Graduacéao/exercendo 100% dos professores
Duas graduacbtes /exercendo uma 50% dos professores
Especializagéo 50% dos professores
Mestrado 00% dos professores
Sexo feminino 100% dos professores

Fonte: Elaborada pela Pesquisadora.

A entrevista seguiu um roteiro preestabelecido (Apéndice E), com
perguntas abertas e dividido em duas partes. A parte 1, que configura a identificagao
do perfil docente e de sua formacgao académica, explora dados pessoais (Tabela 5).

A parte 2 da entrevista divide-se em Eixos. O Eixo 1 explora a
qualificacdo profissional, totalizando sete questbes que abordam as concepcoes,
consideracgdes e qual o nivel de importancia que os professores atribuem a disciplina
de Arte.

TABELA 6 - Eixo 1: Qualificacao profissional

Parte 2 — Eixo 1: Qualificacéo

Escolheu ser professor 100% dos professores

Isn(;ﬁg;t?r::g::is da imagem nas 100% consideram muito importante
33% considera o ponto de partida

Concepgéo de leitura de imagem 32% auxilia na reflexdo do contetdo
35% ferramenta importante para o desenvolvimento

Arte nas séries iniciais 100% area do conhecimento

Fonte: Elaborada pela Pesquisadora.

Em andlise das questdes do roteiro de entrevista, da Parte 2 — Eixo 1 -
Qualificacdo Profissional, em perguntas abertas, na questdo 1, os professores
consideram que ser professor ndo é facil, sobretudo nos dias atuais, mas que
exercer a profissdo € buscar algo que esta além da sala de aula. P1 considera que
ser professor € atribuir significados e sentidos ao ensinar, ao passo que P2, P3 e P5
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avaliam que para ser professor deve-se ter dedicacdo a pesquisa e aos estudos.
“Ser professor ndo é simplesmente entrar em uma sala de aula e ministrar aulas e
sim, atribuir significados e sentido no ensinar, estimulando a reflexdo do aluno” (fala
de P1-U.E.-A). Os professores P4 e P6 responderam que para ser professor precisa-
se ter amor no que faz.

Nas questdes 2 e 3, todos os professores responderam de forma
semelhante que o item motivacional para se tornarem professores foram as boas
aulas que tiveram quando eram alunos, assim como a dedicagao e atengdo de seus
professores.

A guestdo 4 conduziu os professores a responderem que consideram
estar aptos a preencherem os requisitos para trabalhar com criangcas na fase de
alfabetizacdo por que se dedicam, estudam e gostam de criancas.

Na pergunta de n° 5 — qual a importancia da aplicabilidade das aulas de
Arte para as séries (anos) iniciais? — todos os professores responderam que é muito
importante para o desenvolvimento integral dos alunos, no entanto o professor P1
respondeu: “as aulas de Arte nos anos iniciais é tdo importante quanto as demais
areas do conhecimento”; o professor P2 ndo respondeu a questéao.

Em resposta a questdo 6, que pergunta sobre a concepcao de leitura
de imagem no desenvolvimento da leitura e escrita dos alunos, os professores tém
ideias e entendimentos semelhantes. Por exemplo: P5-U.E.-C analisa que a leitura
de imagem é o “ponto de partida porque vivemos em uma sociedade imersa em
letras e imagens, e que quando ndo se consegue estabelecer relacbes entre o0s
sentidos do texto e o mundo a sua volta, o aluno encontra sérios impedimentos no
seu desenvolvimento”.

O professor P1-U.E.-A, considera que, se 0 mundo € imagético, a
necessidade da leitura faz-se emergencial, “pois ao estarmos rodeados de imagens,
sentimos a necessidade de fazer uma leitura estabelecendo uma relagdo com o
mundo visual que nos cerca’. Para Martins (2010, p. 46), “fazer a leitura de uma
imagem poética € um modo singular de desvelar o mundo”. Assim, segundo Martins
(2010), vivemos em um mundo de imagens que estamos permanentemente
produzindo, lendo, decodificando e interpretando.

Do mesmo modo, P3 e P5 consideram a leitura de mundo como muito
importante na formacao. Observando que P1, P3 e P5 séo os professores especialistas
em Arte e que trabalham as Orientacdes Curriculares (SAO PAULO, 2013).
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Os professores P2, P4 e P6 também consideram a leitura de imagem
importante, mas ndo tdo relevante, pois o foco de sua mediacado é a leitura e escrita
da Lingua Portuguesa. Todos os professores consideram as aulas de Arte
importantes para o desenvolvimento integral do aluno, especialmente em um
periodo de aprendizagem que a crianca esta aberta a estimulos.

Valendo-se das respostas deste Eixo 1 da entrevista, foi possivel
refletir que os professores tém uma boa formacéo e muita experiéncia para trabalhar
com a faixa etaria da alfabetizacdo. Sempre procuram atualizar seus conteudos,
pensando na formacdo do aluno e também exercem a atividade como primeira
opcdo no mercado de trabalho. E facilmente reconhecivel a importancia que os
professores de Arte dispensam a disciplina e a consciéncia que demonstram em
trabalhar o contetido adequado. E neste percurso que as unidades escolares devem
focar o desenvolvimento de seus alunos também quanto a leitura ndo verbal, pois,
de acordo com Ferreiro (1989), a concepcdo do signo linguistico como a unidao do
significante com o significado representa a compreensdo de um sistema de
representacao.

No entanto, os professores da Educacdo Basica tém uma tendéncia
antiarte por conta de alguns profissionais especialistas que desorganizam a sala e
nao planejam suas atividades. Assim se expressa o professor P4-U.E.-B, “as aulas
de Arte € um momento muito esperado pelas crian¢as, principalmente quando o
professor tem o dominio do saber e consciéncia da importancia dos conteudos
contemplando todos os eixos do componente curricular, trazendo assim aulas
criativas e bem elaboradas, sem repeticbes de atividades, proporcionando aos
alunos o desenvolvimento de seu potencial na sua totalidade”.

Com base nesta fala e considerando que o curriculo da disciplina esta
em construcao, cabe ao professor buscar formas competentes de mediacao. Mesmo
assim estes professores consideram que a disciplina, quando bem trabalhada, eleva
a aprendizagem e é fundamental ao desenvolvimento integral do aluno e necessaria
para o bem-estar social.

O Eixo 2 - Planejamento da Acdo Docente refere-se a participagédo
em reunifes, frequéncia em grupos de estudo sobre a préatica pedagogica e

atualizacao de conteudos (Tabela 7).
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TABELA 7 - Eixo 2: Planejamento docente

Parte 2 — Eixo 2: Planejamento docente

Participacdo em ATPCs 100% dos professores participam
Planejamento e estudo de 100% dos professores participam do
documentos oficiais planejamento, replanejamento e estudos
Elsac?i('[)a de aula contempla leitura e 100% base em expectativas de aprendizagem
A 50% realiza prova escrita
Avaliacdo

50% avalia a criatividade, organizacao e habilidade

Fonte: Elaborada pela Pesquisadora.

No Eixo 2, que trata do planejamento e acdo docente, todos os
professores participam da Aula de Trabalho Pedagdgico Coletivo (ATPC) na qual
sao tratados o0s assuntos sobre a pratica pedagdgica, rotinas de trabalho individual
(sala de aula) e coletivo (unidade escolar).

Sao realizadas reunifes bimestrais com a participacdo dos pais dos
alunos e no planejamento inicial cada professor traga seu plano anual de trabalho.
Os professores de Arte de uma mesma unidade costumam se unir e montar um
plano unificado com fundamentacdo nas Orienta¢Bes Curriculares (SAO PAULO,
2013). A estes planos séo acrescentados projetos que serdo desenvolvidos ao longo
do ano na Unidade Escolar. Num segundo planejamento, que ocorre no fim do
primeiro semestre, é realizada uma revisdo dos planos e metas e adequacdes sédo
tracadas para que se contemplem os objetivos.

O Eixo 3 - Préatica Pedagdgica questiona a pratica pedagogica do
professor e suas relacdes e concepg¢des quanto a leitura de imagem no
desenvolvimento infantil. Os avangos e estimulos administrados na pratica e como o
professor vé o curriculo nas Orienta¢6es Curriculares (SAO PAULO, 2013), expostos
na Tabela 8.

TABELA 8 - Eixo 3: Pratica Pedagdgica

Parte 3 — Eixo 3: Pratica Pedagogica

32% muito significativa
32% transformacédo de si mesmo e do mundo
36% reflexdo e discusséo

32% projetos adequados com sequéncia didatica
OrientacOes Curriculares 34% atividades direcionadas
34% pesquisa didatica é essencial

66% a evolugdo acontece em hipoteses
34% atividades de interagéo e intervencéo

Leitura de imagem no
desenvolvimento infantil

Avancos na leitura e escrita

Fonte: Elaborada pela Pesquisadora.
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O Eixo 3, que analisa a pratica pedagogica, demonstra que O0s
professores tém acGes semelhantes em suas praticas, com peculiaridades que 0s
tornam capazes de desenvolver um trabalho tdo importante quanto é a pratica
docente.

Mesmo considerando que ser professor ndo é facil, os profissionais da
educacao iniciaram sua profissdo inspirados em mestres por quem guardam boas
lembrancas. Consideram-se aptos a exercer a profissdo e que a Arte como area do
conhecimento é muito importante no curriculo dos anos iniciais.

Os professores, P2, P4 e P6 (alfabetizadores) planejam e trabalham
leitura e escrita com base em rotinas semanais de forma intensiva. Estas rotinas séo
planejadas com antecedéncia e estdo direcionadas para a linguistica, desviando-se
consideravelmente da leitura de imagem. Embora estes professores alfabetizadores
da Educacao Basica reconhecam que € muito importante o trabalho com imagens,
alegam nao dominar o assunto e, em razéo do tempo escasso de trabalho efetivo na
sala de aula, o conteludo é comprimido, 0 que muitas vezes compromete a
sequéncia das atividades sendo necessario suprimir situacdes para que o contetudo
tenha seguimento. Assim, os professores dificiimente trabalham situagcdes com
imagens por falta de tempo e dominio de conteudo.

Os professores P1, P3 e P5 (especialistas) também elaboram rotinas
semanais e seguem as “Orientacfes Curriculares” (SAO PAULO, 2013). Trabalham
a leitura de imagem com um pouco mais de dominio, mas falta-lhes maior
fundamentacéo na estrutura e decodificacdo dos signos e simbolos.

Estes professores reconhecem a leitura de imagem como conteudo de
significagdo e transformacéao de si mesmo e do mundo pela reflexdo e discusséo,
mas admitem que precisam de ampliacao de repertorio para melhorar a aplicacéo do
conteudo.

Consideram que os projetos da SEE/SP para a Educacdo Basica —
anos iniciais sdo adequados, com sequéncia didatica e atividades direcionadas para
0s elementos basicos da comunicacao visual (DONDIS, 2007). Também quanto a
aplicacdo deste conteudo, esses professores especialistas apontam que
capacitacdes para atualizacdo de conteudo é um dos requisitos para um bom
desempenho na aula.

Quanto aos avancos na leitura e escrita a partir da leitura de imagem,

estes professores, especialistas e alfabetizadores, observam que, mesmo que a



78

evolucdo aconteca em hipoteses (FERREIRO, 1989), as atividades de interacédo e
intervencao sao fundamentais para o avanco dos educandos.

A entrevista, como parte da coleta de dados, fornece um panorama da
opinido que os profissionais da educagéo tém com relacdo a disciplina de Arte e seu

intrinseco engajamento com a alfabetizacao.

4.2.3 Anéalise documental

Na coleta de dados para a analise documental constatou-se uma
estruturacéo, por parte da Secretaria da Educacdo do Estado de Sao Paulo, por
meio de orientacdes com o objetivo de dar suporte para a pratica do professor e de
promover uma sequéncia légica de atividades que visam complementar a
aprendizagem que o aluno recebe no primeiro ano (1° ano do Ensino Fundamental),
série que se encontra sob a Administracdo Municipal. Assim, estes primeiros anos
estdo sendo trabalhados nas Escolas Municipais de Educacé&o Infantil, com alunos a
partir de 6 anos de idade). Nota-se, portanto, que a estrutura da Secretaria da
Educacdo se revela nos documentos disponibilizados ao professor de Arte para
subsidiar sua pratica.

Desse modo, foram consultados os seguintes documentos: Parametros
Curriculares Nacionais (2001a, 2001b), Orientaces Curriculares (SAO PAULO, 2013),
Educacdo com Arte: ideias 31 (TOZZI, 2004), O ensino de Arte nas séries iniciais (SAO
PAULO, 2006), Planos de Ensino dos professores, Projeto Politico Pedagdgico da
Unidade Escolar, sdo documentos que fundamentam teoricamente o professor
ampliando-lhe o repertério baseado em experiéncias vivenciadas e situacbes de

aprendizagem. Estes documentos séo apresentados a seguir.

1° documento — Ensino de Arte nas Séries Iniciais — Ciclo | (SAO PAULO, 2006)

O Curriculo de Arte para as séries iniciais (SEE/SP) se refere a Arte
como area do conhecimento, patriménio histérico e cultural da humanidade e como
linguagem, assimilando um sistema simbdlico de representacdo. Este documento
organiza o ensino da Arte em linguagens especificas — teatro, artes visuais, musica

e danca —, que sdo vistas como “um tipo de conhecimento que envolve tanto a
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experiéncia de apropriacdo de produtos artisticos quanto o desenvolvimento da
competéncia de configurar situagcbes mediante a realizacdo de formas artisticas”
(SAO PAULO, 2006, p. 9).

Esse curriculo é aplicado no ciclo |, apoiando-se nos trés eixos
articuladores do processo de ensino e aprendizagem em Arte: producéo, fruicdo e
reflexdo, verificando-se que é seguido pelos professores.

“O Ensino de Arte nas séries iniciais” traz, em suas paginas, atividades
e experiéncias de profissionais que, trabalhando conteddos nas quatro linguagens,
obtiveram resultados satisfatorios podendo, assim, contribuir com a formacéo de

outros professores.

2° documento — Educacao com arte: ideias 31 (TOZZI, 2004)

O livro Educacdo com arte: ideias 31 (TOZZI, 2004) compde-se de
textos reflexivos de orientagdo ao professor para pensar sobre a pratica da leitura de
obras relacionadas ao individuo e seu contexto individual e coletivo. Este documento
tem o objetivo de contribuir para delinear uma moldura de compreensédo da prética
de leitura de obras na escola, pelo professor.

O documento Educacdo com arte: ideias 31 (TOZZI, 2004, p. 9) € um
conjunto de textos que “guestionam, analisam e ressignificam a relacdo arte e
educacao”, propondo uma reflexdo pelos professores sobre o papel da Arte na
educacdo. Educacdo com arte: ideias 31 encontra-se dividido em trés grupos de
textos que abordam diferentes situacfes nesta relacédo Arte e educacao.

O primeiro grupo — “reflexos sobre Arte numa perspectiva educacional”’ —
trata dos aspectos conceituais e historicos para a fundamentagdo tedrica do
professor. O segundo grupo — “o sentido da Arte na educacéo” — traz concepcoes,
propostas e experiéncias em Arte que discutem os temas em artes e a possibilidade
de relacionar com o trabalho pedagogico. O terceiro e ultimo grupo — “a Arte na sala
de aula” — oferece sugestbes de atividades, procedimentos e orientacbes para o
trabalho docente em sala de aula.

Assim, os textos abordam temas que, além de relacionar a Arte com a
educacéo, discutem a necessidade de uma formacao critica e social extremamente

relevante para a atualidade.
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3° documento — Parametros Curriculares Nacionais — volume 6. Arte (BRASIL,
2001a)

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), documentos indicativos
de objetivos, conteldos e metodologia para o ensino da Arte e outras disciplinas,
nos anos iniciais, “fornece subsidios, aos educadores, para que possam trabalhar
com competéncia” (BRASIL, 2001a, p. 15). Este documento é um instrumento de
apoio as discussdes pedagdgicas, elaboragdo de projetos, planejamento das aulas,
reflexdes sobre a préatica pedagdgica e proporciona uma andlise do material didatico
que os professores selecionam para suas aulas bem como dos que recebem da
Secretaria da Educacdo como Orientacdes.

Os PCNs sao documentos que orientam os conteudos, divididos entre
as quatro linguagens, a serem trabalhados em Arte pelo professor especialista nas
escolas. Foram elaborados pelo Ministério da Educacdo (BRASIL, 2001a, 2001b) e
trazem indicagbes da caracterizacdo de Arte, de seus objetivos, conteudo e
avaliagdo. Critérios para selecionar conteudos, teoria e pratica em Arte nas escolas,

além da evolucao do ensino de Arte no Brasil.

4° documento — Orientacdes Curriculares e Didaticas de Arte / Ensino
Fundamental — Anos Iniciais (SAO PAULO, 2013)

No ano de 2013, o “Ensino de Arte nas séries iniciais — ciclo I” foi
substituido pelas “Orientacdes Curriculares e Didaticas de Arte para o Ensino
Fundamental — Anos Iniciais” que se apresentam aos professores como “um
conjunto de orientacdes a serem livremente analisadas e postas em pratica em sala
de aula, na perspectiva de uma abordagem investigativa que requer conhecimento
dos contetdos da area e de suas didaticas” (SAO PAULO, 2013, p. 6).

Nas Orientagdes Curriculares encontram-se ac¢des que norteiam o
trabalho do professor de Arte e organizam as linguagens em “situacdes de
aprendizagem com proposi¢des pensadas de modo sequenciado, produzindo um
repertorio de conhecimento amplo, que perpassa a diversidade de culturas” (SAO
PAULO, 2013, p. 8). Essas orientacdes tém foco e ponto de partida nas expectativas

de aprendizagem, que é o que se espera que o aluno aprenda com as atividades ao
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longo do ensino fundamental. Também organizado com base nas quatro linguagens,
mas seguindo as novas orientagdes, o0 aluno perpassa pelas quatro linguagens
durante o ano letivo (uma por bimestre) e ndo mais uma linguagem por série/ano.

Observando que, nas Orientacbes Curriculares, constam 16
proposicdes que devem ser desenvolvidas ao longo do ano letivo. Estas proposicoes
sao atividades que orientam o professor de Arte em sua pratica pedagogica, mas
nao devem ser usadas como unico recurso. O professor na mediagao, para ampliar
o repertério cultural de seus alunos, deve buscar material alternativo e
complementar para enriquecer suas aulas, com prioridade a competéncia leitora e
escritora do aluno, bem como leitura e producdo de textos nas linguagens nao
verbais, matéria-prima do universo da Arte (SAO PAULO, 2013).

Estas proposicdes constituem sequéncias de atividades também
denominadas “situacdes de aprendizagem de artes visuais”, que se encontram em
caderno suplementar das Orientacdes Curriculares (SAO PAULO, 2013). Oferecem
apoio para o trabalho do professor em sala, tendo como objetivo: “oferecer subsidios
para o desenvolvimento de um trabalho em artes visuais para os primeiros anos do
ensino fundamental” (SAO PAULO, 2013, p. 10).

Nestas Orientacdes Curriculares e Didaticas de Arte para o Ensino
Fundamental — Anos Iniciais/SP, encontra-se um quadro curricular que contém as
expectativas de aprendizagem quanto ao trabalho do professor em relacdo as quatro
linguagens. Estas expectativas de aprendizagem estdo organizadas com base em
ideias e temas para mobilizar os professores quanto aos objetivos em torno de uma
apropriacdo de conteudo articulado com a producao, apreciacao e contextualizacao.
Inicialmente, estas expectativas permitem elaborar um diagndstico dos alunos, sobre
0s conteudos selecionados, apresentando a sistematizacdo dos conhecimentos e
consolidando o conhecimento em Arte ao longo da vida escolar e social. Para artes
visuais que € o foco deste trabalho, o Quadro 6 permite visualizar que, entre as
dezenove expectativas para Artes Visuais, apenas duas tém relacdo com leitura de

imagem e alfabetizagao.



QUADRO 6 - Sintese curricular de Expectativas de aprendizagem

Expectativa de
aprendizagem

Condic0Oes didaticas e
indicadores para a
elaboracgdo de atividades

Observar se o aluno

1) Observar, interpretar e
refletir sobre as formas
gue produz, assim
como realizar leituras
autorais das producdes
dos colegas e de alguns
artistas.

Exercitar a leitura de algumas
obras de Arte; Socializar os
trabalhos dos alunos, organizar
rodas de conversa, exercitar com
0 grupo a troca entre os pares
sobre o processo de cada um, a
leitura dos trabalhos, a fruicéo,
interpretacao e trocas de
repertorio na resolugéo dos

problemas da criacdo e da leitura.

Interpreta suas préprias
produgdes, as de seus
colegas e atribui sentidos a
algumas obras de Arte.
Compreende, ainda que
parcialmente, que linhas,
formas, cores podem
significar ideias,
sentimentos, signos.

2) Iniciar, gradativamente,
a elaboracéo de
registros orais
(filmagens e gravacgdes)
e escritos (textos) —
além dos nao verbais —
no processo de
aprendizagem.

Incentivar a oralidade e a
elaboracao de registros escritos:
resultados de investigacdes,
emissao de opinides, elaboracéo
de sinteses no processo de
aprendizagem.

Elabora diferentes formas de
registros, textos verbais
(escritos e orais) sobre Arte
guando solicitados pelo
professor.

Fonte: Elaborado pela Pesquisadora, conforme S&o Paulo (2013, p. 44-58).
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Estas expectativas sdo objetivos que deverdo ser alcancados segundo

as condicdoes didaticas que os professores colocam para o aluno. Diante da
elaboracdo de atividades, o professor devera observar se o aluno atingiu
determinadas habilidades como consequéncia de seu aprendizado. As Orientacdes
Curriculares (SAO PAULO, 2013) est&o sendo trabalhadas em todos os anos iniciais.

Essas Orientacdes Curriculares (2013) encontram-se ainda em fase de
construcdo, sdo experimentacdes, pois suas acdes sao para serem desenvolvidas
do 1° ao 3° ano do ensino fundamental. No 4° e 5° anos os professores repetem o
contetdo, modificando algumas atividades, ou trabalham projetos que contemplem
as quatro linguagens.

As Orientacdes Curriculares (SAO PAULO, 2013) trazem um caderno
de proposices com uma sequéncia didatica que consiste em: roda de conversa

inicial, apresentacao, acao/realizacéo e reflexdo com roda de conversa final.

5° documento — Proposta Pedagodgica ou Projeto Politico Pedagdgico da

Unidade Escolar

A Proposta Pedagdgica, assegurada pela LDB, em seu artigo 12, inciso
I, € o documento da Unidade Escolar, formulado e construido coletivamente, pelos
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professores, funcionarios e equipe gestora, para direcionar os conteudos e normas
do sistema de ensino das diversas disciplinas e diretrizes em busca da qualidade do
ensino. Os conteddos a serem trabalhados durante o periodo letivo segundo a
realidade contextual de cada unidade e o objetivo desta Proposta como primeira
acdo fundamental. Nesta Proposta estdo inseridos os planos dos professores,
diretrizes do curriculo, plano administrativo e funcional da Unidade Escolar.

Na Proposta Pedagdgica das escolas, os planos de ensino anual dos
professores, séo inseridos em anexos, tanto dos especialistas de Arte e Educacgao
Fisica, quanto os de educacédo basica que passam a fazer parte do conjunto de

documentos que norteiam o trabalho na Unidade Escolar durante o ano letivo.

6° documento — Planos de Ensino Anual dos professores

Os planos de ensino dos professores contemplam conteudos a serem
trabalhados durante o ano letivo, sdo especificos de uma disciplina, como é o caso
do professor de Arte, ou outras disciplinas (Lingua Portuguesa, Matematica, Historia,
Geografia e Ciéncias), no caso do professor de educacdo basica, que visam ao
desenvolvimento integral do aluno no aprimoramento de habilidades. Estes planos
sao construidos pelos proprios professores.

Os planos dos professores de Arte seguem a estrutura das orientacoes,
com base nas expectativas de aprendizagem (SAO PAULO, 2013). Toda a estrutura
do plano estd em consonancia com as OrientacGes Curriculares (2013), desde as
concepcles e 0s eixos norteadores na introducado, objetivos da disciplina de Arte
para o ensino fundamental — anos iniciais (estes objetivos seguem os mesmos dos
Parametros Curriculares Nacionais, 1997); conteuddo e expectativas de
aprendizagem; metodologia, que também contempla orienta¢cdes quanto a inclusao
educacional: “Estas orientacdes estdo divididas, neste documento por &rea, com
definicbes e dicas especificas de cada deficiéncia, dos transtornos globais do
desenvolvimento ou alunos com altas habilidades ou superdotacéo” (SAO PAULO,
2013, p. 28) e avaliacdo, sendo, neste caso, diagnostica e processual proposta pelas
orientacdes que devem abranger do 1° ao 9° ano do ensino fundamental.

Os professores aplicam as mesmas atividades do 2° (segundo) ao 5°

(quinto) ano, com algumas diferenciagcbes quando o professor coordenador de
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nacleo propde projetos para serem desenvolvidos no 4° e 5° ano. O 1° (primeiro) ano
é trabalhado nas Escolas de Educacao Infantil mantidas pelo governo Municipal.

Os planos dos professores de Educacao Basica também seguem uma
estrutura com introducdo, objetivos, conteldo, metodologia e avaliacdo,
contemplando multiplas disciplinas. O professor trabalha algumas imagens valendo-
se dos recursos oferecidos pelo livro didatico e ndo investe em outros conteudos por

gue os alunos ja tém aulas com os especialistas.

4.3 Interpretacdo, inferéncia e tratamento dos resultados

Esta fase de andlise dos dados, para Bardin (2009), significa validar os
resultados e expor as informagdes fornecidas pela analise e, na pesquisa, € dialogar
os resultados obtidos pelos dados com os tedricos, a fim de torna-los validos em prol
dos objetivos da pesquisa.

No inicio deste trabalho foi observado o problema da escassez
imagética nas Unidades Escolares, causa principal do analfabetismo visual e
questao que definiu o problema de se analisar a aplicabilidade da leitura de imagem
trabalhada pelo professor de Arte em sua pratica pedagogica como suporte a
alfabetizacdo. Com base neste problema, na pesquisa, procedeu-se a observacao,
entrevista e analise documental que revelaram dados significativos da disciplina de
Arte e sua importante relevancia na pesquisa.

No primeiro momento, observou-se a pratica pedagoégica do professor
da disciplina de Arte nas Unidades Escolares que tem, nas variaveis, 0s elementos
para a proposta metodologica que permitem a relagdo reflexiva na intervencéo
educativa. Praticas Pedagodgicas sao “atividades ordenadas, estruturadas e
articuladas para a realizacdo de certos objetivos educacionais, que tem um principio
e um fim conhecidos tanto pelos professores como pelos alunos” (ZABALA, 1998,
p. 20). As variaveis se referem as sequéncias de atividades de ensino, ao papel dos
professores, a organizacado social da aula, a utilizacdo dos espacos e do tempo, a
organizacdo dos conteudos, materiais curriculares e avaliacao.

Se, para Zabala (1998), pratica pedagogica é o conhecimento aliado a
experiéncia cuja validagdo se da por meio de andlise e dominio das variaveis, a
observacao revelou que os professores P1, P3 e P5 (especialistas/Arte), exercem

esta pratica pedagdgica com dominio das varaveis e como atividade profissional e,
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ainda, procuram sempre buscar a atualizacdo na area. Estes professores aplicam as
“Orientacdes Curriculares e Didaticas de Arte no Ensino Fundamental — Anos
Iniciais” (SAO PAULO, 2013) quanto ao contetdo, seguindo as instrucdes e
desenvolvendo as atividades no ritmo dos alunos, segundo o documento orientador.

Os professores, no inicio da atividade, fazem um levantamento dos
conhecimentos prévios dos alunos sobre o tema estudado, apresentam imagens,
fazem a leitura, comparacdo de obras semelhantes (mesmo tema ou técnica) e
realizam as atividades. Os professores mostram dominar sua pratica.

Das aulas observadas da U.E.-A, foi selecionada a atividade em que P1
trabalhou com os alunos a técnica do pontilhismo para aprimoramento da
coordenacdo e percepcdo. Esta técnica se encontra nas OrientagBes Curriculares
(SAO PAULO, 2013), no caderno de proposicdes para a linguagem de artes visuais.
Esta atividade, como Proposicdo 7, tem como expectativas de aprendizagem:
reconhecer alguns elementos da linguagem visual; utilizar elementos da linguagem
visual para expressar-se e comunicar-se; manifestar-se criativamente e experimentar.
Os elementos que constituem a “substancia basica do que se vé sao: ponto, linha,
forma, direcéo, cor, textura, dimenséo, escala e movimento” (DONDIS, 2007, p. 51).

Durante esta atividade, o professor estimulou a curiosidade dos alunos
com questionamentos sobre “O que é um ponto?”, “Seria possivel fazer desenho
utilizando apenas pontos?”, “Vocés fariam desenhos apenas com pontos?”, cujos
objetivos para a proposta envolvem a ampliacdo de repertorio e aprender a técnica.
Nesta proposta de atividade concentrou-se no interesse em destacar apenas um
elemento: o ponto, mas, como toda producao infantil é fruto de suas vivéncias e de
seu interesse, estudiosos afirmam que: “o trabalho plastico da crianca ndo é uma
copia fiel do que ela vé&” (PILLAR, 1986, p. 16) e “a percepcao consiste ndo no
registro ‘fotograficamente’ fiel, mas na apreensdo das caracteristicas estruturais
globais” (ARNHEIM, 2011, p. 159).

Para o exercicio desta atividade, observou-se que, na apresentacdo
das obras das Imagens 7 e 8, os alunos, durante a sua execucao, representaram
suas experiéncias e repertorio pessoais visiveis nas Imagens 9 e 10.

As Imagens 7 e 8 mostram as obras usadas como referéncias que
foram: “Tarde de domingo na ilha de grande Jatte” de George Seurat e “Serpente

sonhando” de Keith Koapa Uangala.



IMAGEM 7 - “Serpente sonhando”
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Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

IMAGEM 8 - “Tarde de domingo na ilha de
grande Jatte”

Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

IMAGEM 9 - Desenho com pontos IMAGEM 10 - Desenho com linhas
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Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

A Imagem 7 apresenta o texto utilizado pelo professor, colado no
caderno do aluno e discutido na roda de conversa. Em seguida, o professor
escreveu as informagdes na lousa e os alunos copiaram. A partir desta imagem

observa-se que os alunos desta Unidade Escolar ja se encontram na fase alfabética,

86



87

inclusive com escrita cursiva. Esta fase de aprendizagem é€ intensificada nos
segundos anos com a introducéo da escrita cursiva e a criacao de frases simples.

As Imagens 9 e 10 mostram o trabalho dos alunos, ap6s orientacao do
professor. Pode-se observar que, no trabalho da Imagem 10, o aluno combinou
pontos e linhas, mas somente apds o professor destacar a sinuosidade da obra
“Serpente sonhando” (Imagem 7). Neste exercicio, os alunos representaram
imagens de seu contexto, sem escala, pois o foco era os elementos ponto e linha.

Na Imagem 9, o aluno ndo usou linhas.

IMAGEM 11 - Texto sobre “Pontilhismo”
colado no Caderno do aluno
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Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

Para a atividade da Imagem 11, o professor, na roda de conversa final,
ampliou o repertério dos alunos explicando o que era pontilhismo e colando um
pequeno texto no caderno. A pauta copiada pelo aluno foi escrita na lousa.

Nesta atividade com a pratica da leitura de imagem, o aluno percebe o
uso de elementos visuais, mas nao os interpreta, pois a significacdo deve estar
vinculada ao seu contexto. Isto se tornou evidente quando o professor deu ideias do
que poderiam desenhar. Segundo Joly (1999), é uma confusdo que frequentemente
acontece: “reconhecer este ou aquele motivo nem por isso significa que se esteja
compreendendo a mensagem da imagem” (JOLY, 1999, p. 42). Para Joly (1999,
p. 43): “o proprio reconhecimento do motivo exige um aprendizado. De fato, mesmo
nas mensagens visuais que nos parecem ‘realistas’, existem muitas diferencas entre

a imagem e a realidade que ela supostamente deveria representar”.
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Em outra Unidade Escolar, a U.E.-C, o professor P5 cola palavras nos
cadernos de seus alunos como informacao. O professor faz a leitura de textos para
eles e realiza o levantamento de conhecimentos prévios sobre o tema a ser estudado,
formulando perguntas que possam revelar nas respostas dos alunos o que sabem
sobre o que vao aprender. Na roda inicial; informa-os do que vai ser realizado, faz a
leitura das informacdes que cola no caderno, e realiza a leitura da obra, distribui o
material e somente assim se inicia a acao criativa. Este mesmo professor, no inicio do
ano, estrutura o caderno do aluno como referéncia de suas aulas, apresentando
textos e estimulando que o aluno escreva palavras elencadas na lousa.

Abaixo algumas imagens de material recolhido nas observactes desta

unidade escolar.

IMAGEM 12 - Abertura do caderno de IMAGEM 13 - As quatro linguagens
classe

ARTES VISUAIS |

Fonte: Caderno do aluno - Arquivo da Fonte: Caderno do aluno - Arquivo da
Pesquisadora. Pesquisadora.

As Imagens 12 e 13 sao do caderno do aluno e representam atividades
que o professor de Arte desenvolve na sala contemplando as proposi¢cdes que se
encontram nas OrientacBes Curriculares (SAO PAULO, 2013). A Imagem 12 é o que
o professor denomina abertura do caderno, ou seja, € o principio de utilizacdo do
caderno de Arte. A Imagem 13 faz referéncia as quatro linguagens da Arte.

Este caderno é organizado pelo proprio professor de Arte. Seguindo o
conteudo das “Orientacdes Curriculares”, o professor idealiza as atividades e conta

com a ajuda da equipe gestora para a impressao das atividades.
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IMAGEM 14 - Levantamento do pensamento
sobre desenho

Fonte: Caderno do aluno - Arquivo da Pesquisadora.

A Imagem 14 mostra a primeira atividade que o0s professores

desenvolvem na sala de aula. A palavra desenho € escrita na lousa e o professor,
com guestionamentos sobre o que os alunos pensam sobre o desenho, vai

escrevendo em torno da palavra suas opinides. Apos este levantamento de

repertério, os alunos sédo estimulados a registrar em seus cadernos.

IMAGEM 16 - Pensamento

IMAGEM 15 - Pensamento
coletivo sobre artes coletivo sobre artes
visuais visuais (detalhe)
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Fonte: Caderno do aluno - Arquivo da Fonte: Caderno do aluno - Arquivo da
Pesquisadora. Pesquisadora.

Na Imagem 15 o professor colou a expressao “artes visuais” no
caderno e escreveu na lousa de forma semelhante. Ao fazer o levantamento de
conhecimentos prévios com os alunos, o professor foi escrevendo em volta da

palavra os termos sugeridos pelos alunos que se referiam a artes visuais e
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estimulou-os a escrever em volta da palavra, no caderno, copiando da lousa.

A Imagem 16 € um pormenor da Imagem 15.

IMAGEM 17 - Pauta da proposicéo 1- U.E.- C

ARTES vlsu.|5 \
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« DESENVOLVIMENTO
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RECORTAR, RABISCAR, FOTOGRAFAR?
+ COM QUAIS MATERIAIS TEM O HABITO DE DESENHAR E PINTAR?

< O QUE FAZEM DEPQIS COM SEUS TRABALHOS? #
CONHECEM ALGUEM QUE FAZ DESENHOS
OU PINTURAS?

PINTAM, ESCULPEM?

+ JA VIRAM ESSES ARTISTAS OU
GUMAS OBRAS DE ART
. HO DA DE DONVEFI

Fonte: Arquivo da Pesqwsadora

A Imagem 17 mostra a pauta da aula a ser desenvolvida, assim como
as perguntas para levantamento dos conhecimentos prévios, que o0 professor
direcionou seu trabalho durante esta proposicéo. O professor P5 da U.E.-C, como
mediador do desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita, tem um dominio
da variavel “organizacéao dos conteudos” muito eficaz.

Na U.E.-A, o professor P1 também desenvolveu trabalhos com linhas,
que corresponde a Proposicdo 6 das Orientacdes Curriculares. Observando que
uma proposicao € sequéncia da outra nas OrientacBes Curriculares, os professores
desenvolvem as atividades na sequéncia em razao de que “o ponto é a unidade de
comunicacao visual mais simples e irredutivelmente minima” (DONDIS, 2007, p. 53)

7z

e a linha & “um ponto em movimento” (DONDIS, 2007, p. 55). Os professores
estavam trabalhando situacBes diferentes em virtude do proprio calendario da
Unidade Escolar. Também nesta unidade os alunos vivenciaram varias atividades e
complementaram com textos sobre suas experiéncias.

Vale ressaltar que textos em Arte, além da imagem, nas seéries iniciais,
compreendem pequenas observacles escritas em frases, listas, copias de pautas,
reflexdes sobre palavras e situacfes. Um exemplo € a Imagem 18, na qual o aluno,
apos brincar com varias brincadeiras circulares, registrou sua lista de forma inusitada

para um aluno dos anos iniciais.
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IMAGEM 18 - Lista de brincadeiras circulares 1

Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

IMAGEM 19 - Detalhe da lista de brincadeiras
circulares 1

Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

Nestas duas Ultimas imagens € possivel observar que o professor usou
0 suporte papel, mas de cor diferente do que a crianca trabalha todos os dias, que €
o papel branco. A Imagem 18 é muito curiosa, pois o aluno “fez sozinho” (fala do
professor P2). E apenas uma lista de brincadeiras, contudo, o aluno deu outra
estética a sua representacdo. Os alunos deveriam escrever de memaoria 0S nomes
das brincadeiras que desenvolveram. Estavam as criangas em roda para a conversa
final, momento em que reflexdes sdo colocadas em questdo, e depois deveriam
fazer a representacao e eis que o aluno escreve as palavras em circulo.

Nesta atividade, os alunos primeiro brincaram e sentiram o circulo no

concreto a partir de brincadeiras circulares. No inicio da brincadeira o professor os



92

levou a perceber que formavam uma linha em circulo e se apenas um soltasse as
maos poderiam dar outras formas no espaco. Logo apds a experiéncia foi oferecido
0 suporte para o registro com base em desenhos e escrita. A Imagem 19 é um
pormenor da Imagem 18.

IMAGEM 20 - Lista de brincadeiras circulares 2
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Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

IMAGEM 21 -Detalhe da lista de brincadeiras
circulares 2
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Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

A Imagem 20 é outra representacdo da mesma atividade com
brincadeiras circulares. Este desenho é de outro aluno da mesma sala da U.E.-A,
que usou a criatividade e desenhou a si mesmo e seus amigos na brincadeira de
roda. Acima da cabeca de cada personagem escreveu 0 nome de seus

companheiros de sala. A Imagem 21 é um pormenor da Imagem 20.
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Estas imagens mostram a criatividade do aluno diante de uma
atividade prazerosa. Pode-se observar que os alunos ja desenvolveram a habilidade
para a escrita e, mesmo que a competéncia leitora e escritora ndo estejam
totalmente dominadas, ha vestigios do estimulo que a disciplina de Arte provoca.

Estes vestigios aparecem na escrita do nome e em coépias do que o professor

escreve na lousa.

IMAGEM 23 - Desenho de uma
linha s6 (Picasso)
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IMAGEM 22 - Pauta da proposi¢cao
8-UE-C

Fonte: Arquivo da pesquisadora Fonte: Arquivo da pesquisadora

IMAGEM 24 - Cépia da pauta — UE-A
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onte: Arquivo da Pesquisadora.
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Ainda na U.E.-A, destacam-se as imagens sobre o estudo da linha,
desenvolvidas no caderno do aluno. Na Imagem 22 (U.E.- C), o diagrama ja esta
pronto e o desenho também. Para leitura, esta pode ser uma atividade interessante,
mas o desenho estereotipado ndo estimula a criatividade do aluno e seu interesse
se torna superficial. Observa-se, ainda, que sua pintura ficou incompleta, revelando,
desse modo, uma atividade que néo foi desafiadora para os alunos. Na Imagem 24,
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utiliza-se 0 mesmo desenho estereotipado, ou seja, uma imagem repetida, sem

qualquer desafio, magia ou reflexdo por parte do aluno.
A Imagem 23 corresponde ao estudo da linha do livro Picasso em uma

s6 linha (desenho da capa do livro). Cabe ressaltar que as escolas do ciclo
fundamental | receberam todo o material bibliografico citado nas proposi¢cdes para

que os professores pudessem trabalhar as atividades. Os livros das Imagens 23 e

26 séo exemplos do material disponibilizado.

IMAGEM 25 - Desenho com uma linha so IMAGEM 26 - Capa do livro de Pougy

Leitura do livro:

ELIANA POUGY
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Fonte: Caderno do aluno - Arquivo da

Fonte: Caderno do aluno - Arquivo da
Pesquisadora. Pesquisadora.

1

A Imagem 25 permite conferir o trabalho com linha em desenho e

utilizacao do livro para leitura.
Nesta observacdo, foram realizadas atividades de leitura de livros,

interacdo e exploracdo de outros suportes, como papeldo, cartolina e papel cartao,
além da apropriacdo pelo aluno dos procedimentos para executar a atividade.
Os trabalhos com linha ndo somente orientaram a coordenacdo motora, como

ampliaram a percepcéo de espaco, incentivando a investigacao de diferentes tipos

de linhas criados pelo movimento do deslocamento do lapis.
ApoOs o estudo com linhas, trabalhado pelo professor na sala de aula,

os alunos tiveram a oportunidade de criar seus proprios desenhos, colar linhas em

cima da linha de grafite e depois pintar com tinta guache.
As Imagens 27, 28, 29 e 30, apresentadas a seguir, formam uma

coletanea de trabalhos com linhas em suportes diferentes, nesta atividade foram

utilizadas tampas de embalagem de pizza em papeldo.
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IMAGEM 27 - Trabalho com linhas e IMAGEM 28 - Trabalho com linhas e
suportes diferentes “A” suportes diferentes “B”

Fon: Arquivo da Peqﬁi'sadora. Fonte: Arquivo da Pesquisadora.
IMAGEM 29 - Trabalho com linhas e IMAGEM 30 - Trabalho com linhas e
suportes diferentes “C” suportes diferentes “D”

Fonte: Arquiv da Pesquisadora. - Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

A atividade acima, desenvolvida em grupo, garantiu aos alunos a
possibilidade de explorar o espaco da circunferéncia, a forma, cor, linha, como
elementos constitutivos da criacdo espontanea. Esta atividade desenvolvida na U.E.-C
proporcionou grande alegria aos alunos. O recurso da tinta € um material pouco
utilizdvel na escola e quando o professor o insere na aula gera descobertas muito
significativas para o aluno.

Mesmo com todo este processo de sequéncia de atividades, utilizando
0s elementos basicos da comunicagéo visual, os alunos ndo desenvolveram todo o
potencial para a leitura e escrita que poderiam. Faltou-lhes informagao sobre como
0s codigos se organizam e como funcionam na comunicacao.

Na U.E.-A, em outro momento da observacdo, o professor também

estava trabalhando linhas. Nesta Unidade Escolar a atividade ndo focou a
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representacdo, optando por formas abstratas. Na roda inicial de conversa o
professor colou a pauta no caderno dos alunos, fez a leitura e pediu que anotassem
os exemplos que estava descrevendo na lousa. Como exemplo desta atividade, foi
selecionada a Imagem 31.

IMAGEM 31 - Proposicao 3: Tipos de linhas
|
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Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

Para esta atividade, o professor utilizou papel cartdo colorido, cola e
barbante. Pediu aos alunos que criassem formas nas quais pudessem depois colar o
barbante em cima. O professor explicou, ainda, que estas formas nem sempre
precisavam representar algo.

IMAGEM 32 - Experiéncia com suportes  IMAGEM 33 - Experiéncia com suportes
e cores diferentes “A” e cores diferentes “B”

T
Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

Fonte: quivo da Pesquisadora.



97

IMAGEM 34 - Experiéncia com suportes IMAGEM 35 - Experiéncia com suportes
e cores diferentes “C” e cores diferentes “D”

Fonte: Arquiv da Pesquisadora. Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

Trabalhos executados com base na Proposicdo 3 das Orientacbes
Curriculares e Didaticas para o Ensino da Arte (SAO PAULO, 2013), que aborda o
trabalho com linhas. Assim, aos alunos foi oferecida a oportunidade de criar
desenhos tanto abstratos quanto figurativos e depois colar o barbante
acompanhando a linha. Os alunos também fizeram representacdes graficas no
caderno, apos a retomada de conteludos exposta pelo professor a respeito do
conceito de abstrato e figurativo.

IMAGEM 36 - Desenho abstrato IMAGEM 37 - Proposicao 3: diferentes
tipos de linhas

o . DESENHO ABSTRATO.(NAO FIGURATIVO - NAO TEM a

MADEFPN
& -F ® Y4

Fonte: Arquivo da pesquisadora h Fonte: Arquo da pesqwsadora

Os trabalhos propiciaram o aprimoramento das habilidades com o lapis
e a percepcao de representar no papel a ideia inicial. O professor trabalhou a
Proposicao 3, que contempla o uso de diversos tipos de linhas (Imagens 36 e 37) e
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fez o levantamento de conhecimentos prévios para saber o que os alunos sabiam

sobre linhas e onde as reconheciam.
Dando continuidade ao trabalho, fizeram a observagdo da obra

“Castelo e Sol”, de Paul Klee, “Castelo e Sol”. O professor orientou a leitura da
imagem com perguntas e direcionando o olhar do aluno para as formas, cores,
linhas e, na sequéncia, propds que desenhassem no caderno, reconhecendo as

principais linhas e formas utilizadas na obra (Imagem 38).

IMAGEM 38 - “Castelo e Sol”, de Paul Klee

canl

Fonte: Arquivo da Pesquisadora

IMAGEM 39 - Proposicao 4: Pauta (EU-C) IMAGEM 40 - Atividade com recorte
de formas
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Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Fonte: Arquivo da pesquisadora
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IMAGEM 41 - Desenho do aluno apés leitura
da imagem de Paul Klee

Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

Esta proposicdo teve o objetivo de ampliar o repertorio dos alunos a
respeito de linhas e formas geométricas. Os trabalhos foram desenvolvidos somente
apos a leitura de imagem e séo obras produzidas nas unidades U.E.-A (Imagem 40)
e U.E.-C (Imagem 41).

Segundo Pillar (1986, p. 13), “os trabalhos de expressao plastica nédo
sdo apenas impressfes que a crianca deixa sobre um material, mas sobretudo
evidenciam o seu estagio de elaboracdo mental”. O que a autora explicita é que o
nivel de desenvolvimento intelectual, emocional e perceptivo se revela nas
producdes dos alunos e depende do estimulo recebido e de seu contexto cultural. A
mesma ideia é defendida por Martins (1984) quando estabelece niveis de
compreensao da leitura em sensorial, emocional e racional pelos quais o leitor passa
a dar sentido as coisas, cria expectativas e amplia as relacdes que faz com o
contexto, desenvolvendo sua prépria aprendizagem. A seguir, sdo apresentados
alguns trabalhos desenvolvidos pelo professor P1 da UE-A a partir da obra “Castelo

e Sol”, de Paul Klee.



IMAGEM 42 - Estudo das
formas
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Fonte: Arquivo da pesquisadora

IMAGEM 44 - Colagem com formas 1

Fonte: Arquivo da esquisador
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IMAGEM 43 - Desenho apés
0 estudo das

formas
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IMAGEM 45 - Colagem com
formas 2

Fonte: Arquivo da Pesqsadora

Observando-se o trabalho dos alunos vé-se a importancia da
sequéncia de atividades. Os alunos aprenderam o ponto, depois a linha e

comecaram com as formas béasicas. Estes alunos conseguem criar representacoes

com estas formas e distribui-las quase regularmente no espago. Tanto no desenho

guanto na colagem nota-se que o0 uso do espaco foi bem aproveitado.
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IMAGEM 46 - Desenho livre com linhas
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Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

IMAGEM 47 - Registros graficos
B

k
Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

Na observacao, percebeu-se que os alunos elaboram uma organizacéo
das representacbes de espaco porque ja compreendem o sistema de leitura e
escrita que acontece pelo movimento do lapis no espago. Esta observacdo permite
concluir que os alunos se encontram no “nivel alfabético® porque conseguem
estruturar os sistemas de escrita e de leitura, fazendo corresponder plenamente
grafias a fonemas” (PILLAR, 1986, p. 21). Também a organizacdo da representacao
no espaco € fundamental para a compreensdo do sistema que se inicia pelo
movimento. Ao iniciar o aprendizado destes movimentos, o aluno entende que pode
criar formas com pontos e linhas (isto quando ja conhece os elementos), e assim

® Emilia Ferreiro, em suas pesquisas, definiu quatro niveis na psicogénese da alfabetizacdo: pré-
silabico, silabico, silabico-alfabético e alfabético. Psicogénese da lingua escrita — Emilia Ferreiro e

Ana Teberosky.
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associar estas formas a coisas e objetos do seu contexto, que estimulados pelo
professor se transformaréo em palavras ou desenhos.

Segundo Ferreiro (1979, p. 33 apud PILLAR, 1986, p. 23), “desenho e
escrita sao substitutos materiais de algo evocado, manifestacbes da funcao
semibtica mais geral e tém uma origem de representacdo grafica comum”. Para
Pillar (1986, p. 13), “os trabalhos de expresséao plastica ndo sao apenas impressdes
que a crianca deixa sobre um material, mas, sobretudo evidenciam o seu estagio de
elaboracdo mental”. Nesse sentido, Pillar afirma que o professor, pela vivéncia como
processo criativo e instrumentacdo teorica, pode fazer a leitura do nivel de
aprendizagem das criancas e estara apto a entender os aspectos que uma atividade
artistica pode envolver e perceber a relacéo entre Arte e alfabetizacao.

O que se percebe sdo as representacOes estruturadas e quase
proporcionais que se realizam apos vivéncias concretas das situagfes. E 0 mais

importante € a sequéncia das proposicdes, pois, segundo Pillar (1986, p. 27):

E preciso salientar, ainda, que a vivéncia de um processo ndo se resume a
experimentacdo de materiais variados pelo professor. Isto, por si s6, ndo
desencadeia processo algum. Desenvolver um processo implica na
continuidade de um trabalho, importante e necessario para quem o faz.

A Imagem 48, abaixo, revela que o aluno est4d no inicio de sua
apropriacdo da escrita, pois ndo consegue ainda escrever seu home corretamente,
mas € facilmente observavel que traduz os movimentos do corpo no desenho, cujo
tema foi proposto pelo professor e inscrito & margem da folha do caderno.
O professor realizou atividades de movimentos corporais e estimulou o aluno a usar
0 desenho como registro.

IMAGEM 48 - Registro dos movimentos em dancga

Fonte: Arquivo da Pesquisadora.
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Cabe ressaltar que, o aluno percebeu o objetivo da atividade, e
também compreendeu a relagcdo da linguagem oral com a escrita. Na Imagem 49, o
aluno estd em transicdo na sua aprendizagem, pois utiliza letra de forma em
palavras que esta aprendendo sobre linhas, e letra cursiva nas palavras que esta
escrevendo desde o inicio do ano.

Nesta atividade, pode-se inferir que a crianca escreve com letra cursiva
0 que tem seguranca, mesmo copiando da lousa. O aluno consegue aplicar a letra
cursiva nas palavras que ja aprendeu e opta por escrever com letras maiusculas (de

forma) o que esta aprendendo. Distingue-se, neste caso, o dizer de Vygotsky sobre

a relacdo desenvolvimento e aprendizagem.

IMAGEM 49 - Estudo das linhas — Pauta da
proposicao 5
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Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

As Imagens 50 e 51 mostram uma atividade da U.E.-C (como
Proposicdo 8), com o0 objetivo de levar as criangcas a perceber as cores (outro

elemento da linguagem visual) e, assim, expressarem verbalmente e plasticamente

suas preferéncias.
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IMAGEM 50 - Estudo com o elemento IMAGEM 51 - Estudo com o elemento
corl cor 2

Fonte: Arquivo da Pesquisadora. ' Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

Nesta atividade foram usados retalhos de papel celofane de diversas
cores, que as criangas trocaram entre si e usaram para um passeio pelos jardins da
escola, utilizando-os como “lentes” para “ver” a cor que as coisas adquiriam. Apdés
este passeio sugestivo, o professor P5, convidou-os a registrar no caderno e pintar.
Ao final da producéo dos alunos, colou o celofane de modo a se tornar observavel o
antes e o depois.

Os trabalhos exemplificam atividades da sequéncia didatica
desenvolvida pelos professores durante o periodo de observacdo do pesquisador.
Neste periodo de observagdo foram destacadas acdes fundamentais que deveriam
promover a relacdo entre leitura de imagem e escrita, no entanto esta relagdo nao
ocorreu da forma esperada, pois os professores trabalham o conteddo das
“Orientacdes Curriculares” (SAO PAULO, 2013), mas n&o o desenvolvem totalmente
dentro das expectativas de aprendizagem.

No Quadro 6, verifica-se que uma das expectativas de aprendizagem é
“Iniciar, gradativamente, a elaboracdo de registros orais e escritos” (SAO PAULO,
2013, p. 45), tendo como condi¢cBes didaticas e indicadores para a elaboracdo de
atividades: “Incentivar a oralidade e a elaboracdo de registros escritos como
resultados de investigacdes, emissdo de opinides, elaboracdo de sinteses no
processo de aprendizagem” (SAO PAULO, 2013, p. 48). Com estes indicadores o
professor deve observar se o aluno elabora diferentes formas de registros, textos

verbais (escritos e orais) sobre Arte quando solicitados.
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Segundo estas expectativas, apds as atividades praticas, o aluno deve
ser incentivado a produzir reflexdes, opinides e procurar registra-las. Assim, valendo-
se desta pesquisa, foi possivel concluir que, no periodo de observacdo, ndo ocorreu
esta pratica. Convém mencionar, também, que ndo havia registros escritos nos
cadernos dos alunos.

Nesta interpretacdo, inferéncia e tratamento dos resultados, as
atividades ndo foram apresentadas na sequéncia que se encontram nas Orientacfes
Curriculares (SAO PAULO, 2013), pelos seguintes motivos: os professores
especialistas acumulam atividades extracurriculares como: ensaios de dancas para
festas da escola, faltas por motivos particulares, suporte pedagogico na preparacao
dos alunos para avaliacbes internas e externas, exposicbes e aniversario da
Unidade Escolar, tomando o tempo ja escasso de apenas duas aulas por semana,
em dias alternados. Diante destas interrupg¢des, a sequéncia ficou fragmentada.

Na unidade escolar U.E.-B, o professor de Arte tem seu trabalho um
pouco diferenciado. A unidade € uma escola de Tempo Integral, portanto, os alunos
permanecem neste ambiente por um extenso periodo do dia, que encontra-se
organizado da seguinte forma: pela manhad desenvolve-se o chamado curriculo
basico; o intervalo para o almoco estende-se por uma hora (os alunos almocam na
prépria escola); e no periodo vespertino sdo atribuidas quatro aulas adicionais no
curriculo dessas criancas, ministradas sob a forma de oficinas. O curriculo basico e
a disciplina de Arte trabalham seguindo as proposi¢des das Orientagdes Curriculares
(SAO PAULO, 2013), enquanto as oficinas trabalham projetos que auxiliam a
apropriacdo de contedo desenvolvido no curriculo bésico. E por meio destas
oficinas que esta unidade escolar consegue fazer a diferenca.

Localizada em uma vila da pequena cidade de Rinépolis, a U.E.-B
atende criancas, em sua maioria, com diferenciacdo cultural e social, apresentando
como caracteristica maior sua dimensao afetiva. Cabe ressaltar que este contexto ndo
leva a concluir que os alunos tém fraca capacidade de aprendizagem, ao contrério, a
cognicdo apresenta os mesmos resultados satisfatorios das outras unidades.

Esta unidade desenvolve, h& cerca de dez anos, um projeto de leitura e
escrita que inclui sistematicamente a disciplina de Arte. O projeto iniciou-se no ano de
2005, com os objetivos de trabalhar leitura, producéo textual e reescrita por meio das

histérias em quadrinhos como meio de comunica¢do mais apropriado para o Ciclo 1.
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A riqueza em signos verbais e ndo verbais contribui para veicular ideias, valores e
sentimentos. Um projeto que, no inicio de sua simplicidade, ganhou status de livro.

Desde o primeiro volume a disciplina de Arte vem desenvolvendo no
projeto um papel extremamente importante. E a responséavel por todo o trabalho de
ilustracdo e ressignificacdo do conteudo pelos alunos, que é materializado por meio
de desenhos. No primeiro volume, observa-se que, as histérias em quadrinhos eram
para a reescrita e ndo propriamente a ilustracdo, associacdo que no segundo
volume ja aparece. Assim, no primeiro volume, deu-se muita énfase ao texto escrito
com empobrecimento da ilustracéo.

A Imagem 52 mostra a ilustracdo da capa do primeiro volume e dois
trabalhos desenvolvidos por alunos da 12 série (p. 19-21), quando este nivel de
escolaridade ainda estava sob a responsabilidade da Secretaria da Educagédo do
Estado de S&o Paulo. Nota-se que a producao textual dos alunos data de outubro e
novembro de 2005, ou seja, 0s alunos tiveram todo o ano letivo para se apropriarem da
linguagem escrita cujo resultado foi a publicacdo dos textos escritos como parte deste

processo.

IMAGEM 52 - Capa do 1° volume/ Aryzinho

Fonte: LOOSLI (2005).
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IMAGEM 53 - Reescrita 1 IMAGEM 54 - Reescrita 2

Fonte: LOOSLI (2005). Fonte: LOOSLI (2005).

A seguir, as Imagens 55 a 62 apresentam, na sequéncia do ano de
2006 até o ano de 2013, as capas dos volumes da “Turma do Aryzinho”, nome

fantasia criado em 2006 para livros/almanaques que séo publicados na escola EU-B.

IMAGEM 55 - Capa do v. I, 2006 IMAGEM 56 - Capa do v. lll, 2007

Fonte: Arquivo da Pesquisadora. Fonte: Arquivo da Pesquisadora.
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IMAGEM 57 - Capa do v. IV, 2008 IMAGEM 58 - Capa do v. V, 2009
m - ] |'I-{'t_1_| -

Fonte: Arquivo da Pesquisadora. Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

Para a escola, a realizacdo deste projeto foi uma conquista e, acima de
tudo, para os alunos, ver seus trabalhos impressos no livro foi um acontecimento
inédito em uma escola situada num bairro com muitas necessidades culturais e

educativas.

IMAGEM 59 - Capa dov. VI, 2010 IMAGEM 60 - Capa dov. VIl, 2011

pdo AryZinho 58

Fonte: Arquivo da Pesquisadora. Fonte: Arquivo da Pesquisadora.
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IMAGEM 61 - Capa do v. VIII, 2012 IMAGEM 62 - Capa do v. IX, 2013
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Fonte: Arquivo da Pesquisadora. Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

As atividades referentes as Imagens 63, 64 e 65 sdo reescritas que as
criancas fizeram na sala de aula. Reescrita € um processo de leitura e escrita em
gue o professor alfabetizador escolhe um texto conforme a faixa etaria dos alunos e
faz a leitura (varias vezes se necessario). E, em seguida, as criancas reproduzem na
escrita o que lembraram e entenderam. Depois, o professor faz a correcéo
ortografica coletiva, revisando o texto, na lousa ou em outro suporte. Somente apés
este processo é que se produz a ilustragdo com o professor de Arte.

IMAGEM 63 - Reescrita coletiva IMAGEM 64 - Reescrita 3
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Fonte: Arquivo da Pesquisadora. Fonte: Arquivo da Pesquisadora.



IMAGEM 65 - Personagens da Turma do Aryzinho
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Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

IMAGEM 66 - Reescrita com quadrinhos 1
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Fonte: Arquivo da Pesquisadofa.
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IMAGEM 68 - Reescrita com quadrinhos 2

Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

Nestas imagens, € possivel notar que a reescrita jA assume
caracteristicas de impresséo, adotando-se mais desenhos em quadrinhos; os quais
ainda apresentam a letra cursiva do aluno, mas esta caracteristica também vai
mudar. Em 2013, os quadrinhos aparecem com desenhos e histérias dos alunos,
impressos e coloridos.

IMAGEM 69 - Reescrita com IMAGEM 70- Reescrita com
guadrinhos 3 guadrinhos 4

Fonte: Arquivo da Pesquisadora. Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

Estas producdes séo desenvolvidas na sala de aula com o professor de
Arte, durante as oficinas, no periodo vespertino. O texto da histéria em quadrinhos é
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revisado pelo professor de Lingua Portuguesa ou titular da sala de aula (professor
alfabetizador) e somente depois € encaminhado a gréfica.

O professor P3, especialista em Arte, fica com a incumbéncia de
trabalhar os personagens da turma para que os alunos criem uma capa para o livro
do ano corrente e também estimular os alunos a ilustrar suas historias apos leitura e
escrita.

O trabalho artistico de producdo destes almanaques passa por um
processo de criagcdo que envolve uma sequéncia didatica bem planejada e muita
leitura verbal e ndo verbal. Pois, para que o aluno consiga ilustrar adequadamente
sua histéria, deve ler e entender o que escreveu. No caso das histérias em
quadrinhos, o professor orienta quanto ao dialogo a ser construido que deve ter
relacdo com as acgOes dos personagens. O resultado de todo este trabalho explicita
0 vinculo entre a expressao plastica e a alfabetizacéo.

Segundo Pillar (1986, p. 25), “as atividades de expresséo plastica sédo
essenciais para que a crianga possa expressar e comunicar o seu mundo interior, pois

as palavras nem sempre exprimem em toda a plenitude a intensidade de uma vivéncia”.

IMAGEM 71 - Desenho da turma do Aryzinho

|
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Fonte: Caderno do aluno - Arquivo da Pesquisador.

Na Imagem 71 encontram-se representados 0s personagens do
almanaque “Turma do Aryzinho”. Para a criacdo destes personagens houve todo um
processo de criacdo, desde a proposta para os alunos, incentivando-os a dar corpo e
forma a ideias. Assim, imagens subjetivas foram ganhando vida, pela fala do professor
e adquirindo caracteristicas, vestuarios, comportamentos, vinculos familiares e

interesses, nomes proprios e dois animais de estimagdo. Com a definicdo deste
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contexto, os alunos criaram o perfil de cada personagem e deram vida as criaturas.
Estes personagens passaram a ilustrar o almanaque a partir da edicao de 2006.

O desenho da Imagem 71 é de um aluno do 2° ano A, da Unidade
Escolar em questdo. E uma copia fiel do almanaque de 2013. Este aluno, em seu
processo de alfabetizacdo, encontra-se bem avancado, pois € um leitor intenso e
frequentador assiduo da biblioteca da escola. Este aluno tem 7 anos e apresenta
grande habilidade em suas representacdes, bem como bom desenvolvimento em
sua aprendizagem. Seu desenho exibe uma proporcionalidade e caracteristicas
proprias que diferenciam os personagens. A Unidade Escolar conta com cento e
vinte (120) alunos matriculados, distribuidos em quatro anos/séries.

Cabe observar que nem todos os alunos tém o mesmo desempenho na
aprendizagem, em razdo de sua maturidade e vivéncias. Desse modo, vale destacar
que o professor deve proporcionar situacdes de aprendizagem ricas em estimulos,
que contribuam para a ampliacdo do repertério do aluno, enriguecendo-o de
conhecimento. E neste contexto de aprendizagem que o aluno desenvolve sua
maturidade.

As Imagens 72 e 73 mostram 0s personagens que ilustram o
almanaque de 2013 com destaque para a apresentacdo do perfil. Neste perfil ha

nome, idade, endereco, caracteristicas e preferéncias dos personagens.

IMAGEM 72 - Personagem “Dieguito” IMAGEM 73 - Personagem “Arysol”
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Fonte: Arquivo da Pesquisadora. Fonte: Arquivo da Pesquisadora.



IMAGEM 74 - Animal de estimacao Juli — cachorro

Fonte: Arquivo da Pesquisadora.

IMAGEM 75 - Animal de estimacao Nina - gato

g MEU PERFTL

Tdade 1 gng

S

Fonte: Arquivo da Pesquisadora.
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Ao criar personagens como bichos de estimacao da turma, observa-se

gue os alunos trouxeram para a sala de aula situacfes de suas proprias vivéncias e

situagOes da realidade.

IMAGEM 76 - Escrita na lousa pelo professor

Fonte: Arquivo da Pesquisadora.
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IMAGEM 77 - Escrita no caderno pelo aluno
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Fonte: LArquivo da Pesquisadora.

Estas imagens apresentam dois momentos diferentes, mas com o
mesmo objetivo que é a escrita no caderno pelo aluno. No caderno, quando o aluno
escreveu 0 nome dos personagens, ainda utilizou a letra de forma. A escrita na
lousa pelo professor de Arte esta cursiva, e, por se tratar de uma forma de escrita
ainda em desenvolvimento pela sala, o professor escreveu e leu 0s nomes com eles.
Neste momento, ao ler os nomes e apontar onde estava escrito — silaba a silaba —,
os alunos (convém aqui lembrar que nem todos) foram escrevendo 0s nomes,
buscando referéncias em todo o contetddo imagético que havia na sala (cartazes nas
paredes, nomes das coisas) que eles ja conheciam. O que os alunos fizeram foi uma
associacdo do som com a imagem cujo som era semelhante.

O desenvolvimento na Arte e em outras areas, segundo Pillar (1986),
apresenta uma relagao positiva com o processo de alfabetizagdo. A instrumentacao
tedrica, como “textos sobre estagios do grafismo, principios da expressao plastica e
alfabetizacdo € importante para se conhecer essa relacao” (PILLAR, 1986, p. 29).

Sdo atividades que favorecem o desenvolvimento do aluno por
apresentarem uma sequéncia de conteludo, dai a importancia do trabalho continuo.
A esse respeito, Pillar (1986, p. 27) enfatiza que “desenvolver um processo implica
na continuidade de um trabalho, importante e necessario para quem faz”.

Nesta interpretacdo, inferéncia e tratamento dos resultados,
compreende-se que os documentos analisados como suporte tedrico para essa
pratica pedagodgica envolvem todo o processo de aprendizagem. Pois este processo
depende de boa elaboracdo destes documentos, dos planos de aulas; do

compromisso dos seus aplicadores e do suporte pedagdgico pela equipe gestora.
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Os professores fazem seus proprios planos de aula com base no
planejamento e estes planos sdo anexados como documentos a Proposta
Pedagodgica da escola. Segundo Gandin (2013), ao se perguntar qual a finalidade do
planejamento deve-se pensar em sua “eficiéncia’, e planejamento ou plano,
teoricamente, busca a eficiéncia e a sua eficacia. Gandin (2013, p. 17) salienta,
ainda, que “o planejamento deve alcancar ndo s6 que se facam bem as coisas que
se fazem (eficiéncia), mas que se fagam as coisas que realmente importa fazer, por
que séo socialmente desejaveis (eficacia)”.

Para Vasconcellos (2012), toda pratica estd sempre baseada numa
significacdo, por esta ndo se caracterizar como um processo mecanico, automatico.
O plano de ensino € uma “acdo consciente dos sujeitos em nivel de elaboragdo com
sentido, justificativa e um fim, ou seja, uma intengdo” (VASCONCELLOS, 2012,
p. 11). Mas, ainda para Vasconcellos (2012, p. 11), essa intencdo, como
caracteristica da natureza humana deve estar aliada a “reflexdo como instrumento
de mediac&o no processo de transformacao da pratica educativa”.

A participacdo dos profissionais no processo de planejamento é de
fundamental importancia para conhecer a realidade dos alunos, seus niveis de
aprendizagem e 0s objetivos da Unidade Escolar expressos em seu Projeto Politico
Pedagogico, no qual se encontra inserida a Proposta Pedagbgica. Mesmo que 0s
planos de ensino possam contemplar o contetido das Orientacdes Curriculares (SAO
PAULO, 2013), ndo passam de cOpias mecanicas. Desta forma, ndo existe sequer a
reflexdo, como sugere Vasconcellos (2012), comprometendo a eficiéncia e eficacia,
apontadas por Gandin (2013), colaborando para o fracasso escolar, em pequena
proporgéo, isto porque o conteddo esta sendo ministrado.

Esses planos de ensino séo orientados por profissionais da Diretoria de
Ensino a qual pertence as Unidades Escolares, com capacitacbes que ocorrem ao
longo do ano, e que o profissional da educacéo basica — especialista ou ndo —, pode
acumular estas informac¢des em prol do desenvolvimento do processo cognitivo do
aluno. Para Pillar (1986), uma organizacdo da proposta didatica, aliada a uma teoria
proporcionada por vivéncias e estudo, resulta em qualidade da pratica pedagdgica.
Pillar (1986, p. 25) afirma que “cada estdgio de desenvolvimento da crian¢ca é uma
obra completa”.

Entre os documentos produzidos pela Secretaria da Educacdo do

Estado de Sdo Paulo para subsidiar o professor de Arte em sua pratica pedagdgica
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quanto a disciplina encontrou-se Educagdo com arte — Ideias 31 (TOZZI, 2004),
“O ensino de arte nas séries iniciais” (SAO PAULO, 2006), que durante seis anos
acompanhou a aplicacdo da disciplina de Arte com seu contetdo dividido em quatro
linguagens: danca, musica, teatro e artes visuais. Estes documentos trazem
conteudos articulados em trés eixos: fazer, fruir e refletir. Esses trés eixos
articuladores fazem parte do contexto da aprendizagem e ensino de Arte e sao
apresentados pelos PCNs (BRASIL, 2001a, 2001b). Educacdo com arte — ideias 31
€ um documento de suporte e reflexdo oferecido ao professor para enriquecer sua
teoria e tornar o ensino de Arte mais dinamico, fundamentado e orientado para a
aprendizagem dos alunos.

As atividades sugeridas por esses documentos partem do imaginario
infantil para o concreto, mas seu foco sdo as linguagens nado-verbais. O foco é
estimular no aluno a percepc¢édo, apreciacao e analise de obras produzidas por ele,
por seus amigos e de obras de Arte. ApGs muita discusséao, os alunos sao levados a
registrar sob a forma de desenho e também escrita seus sentimentos e emocoes,
como um relatorio.

Sao documentos que podem ser considerados em seu conteddo como
apropriado para o ensino de Arte, para o ciclo | de aprendizagem, pelas atividades e
pelo estimulo a leitura e escrita. Este trabalho de leitura e escrita procede com o
professor que Ié textos de diferentes géneros para os alunos; com 0s proprios
alunos que “leem” seus desenhos compondo narrativas exuberantes e com a
producdo que se inicia com pautas copiadas da lousa (Imagem 49), palavras para
definir o momento ou uma linguagem (Imagem 15), frases de reflexdo (Imagem 5),
listas (Imagem 6) e textos narrativos ou reescritas (Imagens 53 e 54), numa
sequéncia didatica.

Pillar (1986) discute a importancia desta continuidade de contetdo para
a aprendizagem do aluno e também afirma que a preparacao tedrica do docente &
de fundamental necessidade para a boa pratica didatica.

As orientagbes com as linguagens separadas por quadros curriculares
nao trazem atividades prontas e sim expectativas de aprendizagem com indicadores
para a elaboracdo de atividades. Observando que nenhum documento oficial esta
“engessado”, o professor tem autonomia para desenvolver o conteido. Em bons

resultados se encontra o segredo na pratica pedagogica do profissional comprometido.
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Com base nas Orienta¢cdes Curriculares (SAO PAULO, 2013) tendo
como foco a leitura e escrita, todo o trabalho docente é mais acentuado, trazendo
em seu conteldo expectativas que contemplem o tema proposto para aquela aula,
devendo os alunos, ao final de toda atividade, na roda de conversa, discutir sobre a
atividade e, em seguida, registrar no caderno. Este registro € complicado para o
professor, pois heste momento o aluno apresenta cansaco e a aula, com duracédo de
cinguenta minutos, esta terminando.

Neste tratamento dos resultados, poOde-se inferir que a prética
pedagogica depende fundamentalmente da teoria para entender as relacdes de

defasagem na aprendizagem.
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SECAO 5 - CONSIDERACOES FINAIS

No principio, ao pesquisar sobre a leitura de imagem no processo de
alfabetizacdo, muitos questionamentos ocorreram para o0 direcionamento deste
trabalho. Na Unidade Escolar, qual série pesquisar para encontrar respostas
satisfatorias? Quais escolas escolher para fazer a observacdo? Questionamentos
que, aos poucos, foram direcionando os rumos desta pesquisa.

Assim, a &rea geografica escolhida, foi o campo de atuacdo docente
desta pesquisadora, que em muito colaborou para delimitar o espacgo da pesquisa e
estabelecer os locais a serem pesquisados. A delimitacdo da area geografica,
relativamente proxima, facilitou as visitas de campo e tornou 0s objetivos mais
proximos do contexto.

Estabelecendo como objetivo geral analisar a aplicabilidade de leitura
de imagem trabalhada pelo professor de Arte em sua pratica pedagdgica ao oferecer
suporte a alfabetizacdo no ensino fundamental, iniciou-se o processo de leitura para
fundamentar esta pesquisa.

A fundamentacao teorica esta a servi¢co da constru¢cdo da compreensao
das convencfes sobre o sistema de escrita e suas relacbes, bem como permite
ampliar conhecimento sobre o processo de aprendizagem. Esta ampliacdo de
conhecimento tedrico ficou evidente neste trabalho, devendo fazer parte do
programa de estudos de todo profissional que trabalha nessa fase do processo de
aprendizagem, ou seja, o professor que trabalha com a alfabetizacdo deve conhecer
profundamente todo o sistema de escrita e as suas possiveis relacdes com outras
disciplinas.

Percebeu-se, neste estudo, que a relacdo entre as concepcdes e 0s
procedimentos docentes ainda séo ténues, em razdo do distanciamento que ocorre
entre os professores que atuam nas séries iniciais e a teoria da relagdo entre Arte e
alfabetizacdo. O professor alfabetizador domina seu contetdo, mas néo interage
com o professor especialista em Arte, por considerar que estaria avancando na area
do outro e 0 mesmo caso ao inverso, quando na verdade todos os professores que
atuam nas séries iniciais sdo responsaveis pela formacao cultural, social e politica
do sujeito, durante o periodo em que frequentar a escola.

A relacdo dos conteudos deveria ser uma pratica constante para 0s

profissionais do periodo de alfabetizacdo. Tal feito se confirma na fala do professor
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P4-U.E.-B, em resposta a pergunta da entrevista: O que vocé entende por leitura de
imagem no desenvolvimento infantil?: “N&o entendo muita coisa, mas através da
observacdo nos meus anos de docéncia, sei que o0 aluno se desenvolve muito em
outras areas como, por exemplo: na producao de um texto pelo desenvolvimento na
leitura de imagem, amplia a percepcao proporcionando grande conhecimento de
mundo”.

Com efeito, o trabalho desenvolvido nas séries iniciais pelos
profissionais que dela se acercam precisa estar em consonancia efetiva. O trabalho
pedagogico, nesse caso, deveria voltar-se para atividades de sondagem, a fim de se
obter a ZDP deste grupo de alunos. E importante que os professores conhecam o
nivel de maturidade do grupo de educandos para promover a inser¢do de imagens e
atividades adequadas ao desenvolvimento intelectual, emocional e perceptivo.

Considera-se necesséaria uma intervencdo pedagogica de carater
construtivo, envolvendo Arte e alfabetizacdo, pois foi observado que a leitura de
imagem trabalhada pelo professor de Arte como suporte a alfabetizacdo propicia
uma ampliacdo do olhar do aluno. Assim, segundo Dondis (2007) recebemos
mensagens visuais em trés niveis: o representacional, o abstrato e o simbélico* e
sendo niveis de resgate de informacdes interligados e processados pela viséo, toda
a informacao visual “deve ser ensinada e pode ser aprendida por todos” (DONDIS,
2007, p. 86).

Esse resgate de informacdes € exatamente o0 que ocorre no campo
educacional pela pratica pedagdgica. O professor trabalha o conteido e o aluno
assimilando-o, em uma posterior investigacao retornara ao seu repertério buscando
referéncias.

A pesquisa levou a concluir que, embora o sistema educacional do
estado de Sdo Paulo esteja estruturado colocando a disposicdo dos professores as
Orientagdes Curriculares (SAO PAULO, 2013), e mesmo que estes profissionais
trabalhem adequadamente estas orientagdes, o desconhecimento tedrico do sistema
de escrita e sua relacdo com a Arte ainda é o grande entrave para uma pratica

pedagdgica elaborada. A Arte como procedimento colaborativo da alfabetizacéo € de

* Dondis analisa que recebemos mensagens visuais em trés niveis: o representacional — aquilo que
vemos e identificamos com base no meio ambiente e na experiéncia; o abstrato — a qualidade
cinestésica de um fato visual reduzido a seus componentes visuais basicos e elementares e o
simbdlico — o vasto universo de sistemas de simbolos codificados que o homem criou
arbitrariamente e ao qual atribuiu significados (DONDIS, 2007).
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extrema importancia, no entanto, no contexto da sala de aula, se reduziu a acfes de
reproducao das Orientacdes Curriculares, sem inovacgdes e criatividade do professor.

Essas consideragfes se tornam claras no primeiro objetivo especifico,
pois ao analisar, por meio da observacéo, os trabalhos realizados em classe pelos
alunos sobre leitura de imagens, propostos pelo professor de Arte enquanto contribui
com a alfabetizacdo, encontrou-se atividades adequadas, trabalhadas de acordo
com as Orientagfes (2013), contudo, pobres em exploracdo contextual quanto a
leitura e escrita. O professor P1, da U.E.-A, em virtude de sua formagao —
Pedagogia e Arte —, explora a escrita, em listas, pautas e reflexées. O professor P3,
da U.E.-B, explora a leitura e escrita por causa do projeto que a Unidade
desenvolve, mas ainda em suas aulas aplica procedimentos tradicionais para este
ciclo de ensino. O professor P5, da U.E.-C, tém muita organizacdo, sendo
extremamente metodico em sua pratica, entretanto, explora pouquissimo a leitura de
imagem, durante a observacao, e quase ndo aplica a escrita e, ainda, fornece muitos
textos digitados aos alunos.

A crianga somente vai comecar a compreender 0 sistema de escrita e
escrever quando dominar os elementos visuais (DONDIS, 2007) e souber diferencia-los.

Para isto, faz-se necessaria a leitura minuciosa da imagem,
destacando-se os elementos e trabalhando atividades em que o aluno possa
construir formas com base nestes elementos. SO entdo se pode dizer que a Arte
estara contribuindo no processo de alfabetizacéo. Para lavelberg (2013, p. 79): “Os
conceitos sobre imagens precisam ser promovidos pelo professor pela fala
associada a imagem e, muitas vezes, por intermédio de uma agéo prética da crianca
gue tenha como ponto de partida a imagem estudada”.

Valendo-se desta pesquisa e da analise da pratica docente do
profissional de Arte em trabalhar a ampliacdo do conhecimento pode-se inferir que,
na organizacdo geral da proposta didatica de Arte, hA um empobrecimento de
entendimentos. Pois, mesmo que tedricos apontem a insercdo da Arte e
propriamente da leitura de imagem na alfabetizacdo, como suporte neste processo,
ainda ha uma resisténcia da categoria docente em refletir sobre a alternativa da Arte,
neste caso especifico, ser promotora de avancos de aprendizagem.

No segundo objetivo especifico, que apresentou a proposta de
identificar, por meio de entrevista, a importancia do ensino de Arte atribuida pelos
professores dos anos iniciais do ensino fundamental, obteve-se como resultado que
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7

0os professores concordam unanimemente que a Arte € muito importante no
desenvolvimento dos alunos. No entanto, verificou-se que esse nivel de importancia
é fundamentado pelos especialistas e tratado superficialmente pelos alfabetizadores.
Assim, todos concordam quanto a importancia, mas teve-se a impressao de que néo
sabem bem como atribuir importancia e nem por que devem atribuir.

O professor P6-U.E.-C, ao ser questionado sobre “Qual a importancia da
aplicabilidade das aulas de Arte para as séries iniciais?”, respondeu: “Nao tenho como
opinar de forma completa porque nao estou por dentro do curriculo de Arte”. Observa-
se gue o professor € alfabetizador, tem na sala um especialista trabalhando Arte e
pouca importancia defere a esta relacdo que poderia ser riquissima para o0s alunos.
Em contrapartida, P4-U.E.-B assim responde a referida questdo: “Nas aulas de Arte
os alunos expressam outras habilidades como traco, criatividade, espontaneidade,
expressao corporal e artistica, assim podendo ser trabalhado e avaliado na sua
totalidade”. Com base nesta fala, pode-se afirmar que, quando ha interesse, é
possivel estabelecer um nivel adequado de aprendizagem.

Estes professores, especialistas (segundo a entrevista) atribuem
importancia ao ensino de Arte, mas os alfabetizadores estdo preocupados com suas
proprias préticas e desempenho dos alunos nas avaliagBes internas e externas.
O professor de Arte segue impreterivelmente as atividades das Orientacbes
Curriculares (SAO PAULO, 2013), deixando um vacuo no ensino aprendizagem,
tornando, na maioria das vezes, as atividades sem sentido para os alunos, pois, se a
sequéncia didatica estiver fragmentada e superficial, ndo atingira os objetivos.
O pensamento de Dondis (2007) remete este estudo a andlise dos trabalhos
coletados, que mostra evidéncias de trabalhos estereotipados, sem estimulo a
percepcao visual, repertdrio pobre e deficiéncia na proposicéo de experiéncias.

Mesmo verificando que os textos imagéticos sao, hoje, insuficientes no
contexto escolar, e que os alunos se desenvolvem melhor a partir deles, a pratica
pedagogica em Arte precisa estar mais centrada nesta instrumentalizacdo do olhar
do aluno com leituras de imagem do seu cotidiano.

Segundo lavelberg (2013, p. 78), ensinar a ler imagens na escola é
instrumentalizar o olhar do aluno a “aprender a ver, a reconhecer, a pensar e a
refletir, ajudando o aluno a desenvolver um discurso sobre essa imagem em
diferentes linguagens como a fala, o desenho, o gesto e progressivamente, a
descrichio e a analise”, que em sequéncias didaticas de aprendizagem
possivelmente levara a leitura e escrita.
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Uma vez conhecido todo o processo e as implicagbes que dele fazem
parte, € possivel analisar a pratica docente do professor de Arte como situacdes de
tentativas de promover em seus alunos a apropriacao da linguagem nédo-verbal, mas
de forma desconectada da alfabetizacdo, suprimindo o potencial interdisciplinar e
transdisciplinar da Arte. Considerando que a disciplina de Arte, pela leitura de
imagem, oferece uma viséo integral e simultdnea do mesmo tema oferecido pela
palavra, entende-se que o0 constante exercicio, favorece o equilibrio entre a
expressao verbal e o excesso de racionalidade.

Esta questdo remeterd aos dados obtidos com a coleta de materiais
gue mostram claramente que os professores trabalham as Orientagcbes Curriculares,
mas, timidamente fazem relagdo com a leitura e escrita, deixando a disciplina de
Arte muito pouco a oferecer em seu apoio pedagdgico.

Com efeito, a caréncia de estudos orientados e de capacitacdes pela
Secretaria da Educacédo do Estado de Sao Paulo deixa os professores agquém do
nivel de ensino que poderiam dispensar aos alunos. Faltam subsidios e apoio em
varias instancias para considerar a influéncia positiva que a leitura de imagem pode
proporcionar ao aluno no seu periodo de alfabetizacao.

Névoa (1997) defende uma proposta teérica que somente fara sentido
se for construida dentro da profissdo e se contribuir para o enriguecimento do
pensamento e da préatica dos professores. Essa proposta chama a atencdo para o
processo de formacdo de professores com vistas a uma nova forma de
profissionalizagdo, com desenvolvimento na universidade, como formagéo inicial, e
em exercicio da funcéo profissional, como formacédo continuada, na escola, de
maneira coletiva, construindo uma cultura propria da profissdo docente. Noévoa
(1997) acrescenta, ainda, que a formacdo deve se concretizar na profissdo
reforcando dispositivos e praticas baseadas em pesquisas que tenham como
problematica a acdo docente e o trabalho escolar.

Para Novoa (1997, p. 23), no processo de formacdo docente, deve-se

levar em considerag&o o desenvolvimento das seguintes dimensoes:

[...] pessoal (produzir a vida do professor), profissional (produzir a profissao
docente) e organizacional (produzir a escola), o que configuraria a
construcdo de uma identidade profissional, a partir da expressado social do
professor, para a sociedade em que esta inserido.
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Este pensamento discute que a formacdo docente deve ser pensada
como processo de aprendizagem no desenvolvimento de competéncias
profissionais, com valorizacdo da profissdo para a formacédo de identidade
profissional.

Na pratica do professor especialista em Arte, vale ressaltar que,
durante a observacdo, em algumas atividades, as relagdes que estabeleceram com
0s saberes foram de transmissores de contetdos e néo de produtores e mediadores
do conhecimento.

Na entrevista com o professor P5-U.E.-C, quando questionado sobre
“Como vocé faz para estimular o desenvolvimento da leitura e escrita do seu
aluno?”, respondeu: “Como 0s niveis de conhecimento sdo variados, existe ai uma
grande riqueza para ser trabalhada em sala de aula. Organizar os alunos em grupos
e duplas produtivas durante as atividades é fundamental para que eles troquem
conhecimentos. Mas essa mistura deve ser feita com critérios”.

“Agrupar as criancas que estejam em fases de alfabetizacdo préximas
e trabalhar com projetos, como: fluéncia leitora, de poesias e escrita, sequéncia
didatica com producao de texto e reescrita”. Este professor quando da observacao
estava com sua sala de aula agrupada em duplas, mas os projetos, ndo sao
trabalhados especificamente pelo professor de Arte e sim pelo alfabetizador.

O trabalho desenvolvido na sala de aula acontece simultaneamente,
mas ndo se complementam efetivamente, merecendo, assim, uma reflexao
fundamentada dos niveis de aprendizagem pelos professores e sobre a alternativa
da disciplina de Arte apoiar a alfabetizacao.

Levando-se em conta a dimensao social e pessoal que os individuos
estabelecem com as imagens, foi verificado, pela observacdo, que na sala de aula
os alunos nédo fazem relacdo com o seu contexto.

Mesmo acontecendo leituras de imagens, estdo muito longe do que o
aluno das séries iniciais reconhece como imagem em si°.

Toda insercdo de imagens no processo de alfabetizacdo deve ampliar
0 conhecimento generalizando ideias, a coisa ou 0 objeto. Nesse sentido, Dondis
(2007) exemplifica que, “para Leonardo da Vinci, ver um passaro significa voar”,

demonstrando que um olhar perceptivo “vé mais além por que nao se detém apenas

® Para Santaella (2012), a imagem em si, ou formas puras, sdo aquelas que reduzem a declaracéo
visual aos elementos basicos da representagédo (ver elementos visuais primarios).
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no 6bvio” (DONDIS, 2007, p. 87). Na escola, o professor deve identificar a forma e
estimular os alunos a perceberem suas caracteristicas. Segundo lavelberg (2013,
p. 78), “na escola, ensinamos a ler imagens para a crianca aprender a vé-las, a
reconhecé-las e a pensar sobre elas”.

No entanto, nas estruturas educacionais, visando a aplicacdo dos
conteudos curriculares, justificam-se as acdes “na sala de aula, que o professor
podera adequar as situacdes de aprendizagem e selecionar conteudos,
compatibilizando-os ao contexto educativo, entretanto, sempre seguindo as
expectativas enunciadas para cada ano na proposta” (SAO PAULO, 2013, p. 8). Nos
PCNs, volume 8 — Arte, encontra-se no texto toda a teoria que os leitores da
educacao precisam saber para atuar comprometidamente.

Os detalhes sdo significativos porque influenciam o trabalho
pedagogico de todo profissional interessado em desenvolver o conteado de forma
ampliada e diversificada para seus alunos. Para lavelberg (2013), tudo o que se
apresenta ao aluno deve ser diversificado.

Assim, para entender as caracteristicas e relevancia da leitura de
imagem na alfabetizacdo e no ensino de Arte, nesta pesquisa, € preciso considerar
que: a leitura de imagem em sala de aula mobiliza, simultaneamente, a cognicdo e a
imaginacédo, valorizando a informacdo objetiva na formacédo da subjetividade. Ha,
também, a possibilidade de desenvolver habilidades narrativas, descritivas,
interpretativas e analiticas, enriquecendo os contetdos de outras disciplinas.

Neste entendimento, com base no dados obtidos nesta pesquisa, ao
contemplar-se o terceiro objetivo especifico que é destacar o significado da leitura
de imagens na alfabetizacdo e o sentido da Arte na formacdo do aluno, pode-se
evidenciar que a leitura de imagem na alfabetizacdo ¢ um dos meios para a
apropriacdo da leitura e escrita. Ao fazer a leitura de imagem na sala de aula, pela
pratica do professor, o aluno fara a leitura de mundo, tornando-se um sujeito
observador e, consequentemente, desenvolvera as habilidades inerentes a leitura e
escrita.

Portanto, o sentido da Arte na formacao do aluno € algo imprescindivel,
pois esta internalizado, fazendo parte de seu repertério pessoal. Mas, precisa ser
estimulado e desenvolvido, encontrando na figura do professor, pela sua pratica, a

acao necessaria para se desenvolver.
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As habilidades ndo sdo caracteristicas que podem ser conquistadas
rapidamente, superando o analfabetismo visual. Segundo Dondis (2007), o
alfabetismo visual, por ser um método, pode ser ensinado como se ensina a ler e a
escrever.

O procedimento de leitura de imagem corresponde ao ensino de
identificar os elementos do desenho nas imagens, ler o contexto, a imagem em si e
relacionar com o som (fala) e a palavra (escrita), respeitando suas particularidades e
caracteristicas.

Os elementos visuais, na concepcdo de Dondis (2007), devem ser
trabalhados em um longo periodo de envolvimento, com experiéncias e vivéncias.

A andlise documental permitiu localizar estes elementos propostos nas
OrientacBes Curriculares (SAO PAULO, 2013), no seu caderno de proposi¢cdes ou
situacOes de aprendizagem. Na apresentacdo, traz como conteudo os elementos:
ponto, linha, cores e formas. E em suas expectativas de aprendizagem: “reconhecer
alguns elementos da linguagem visual; utilizar elementos da linguagem visual para
expressar-se e comunicar-se” (SAO PAULO, 2013, p. 44).

Observa-se que sao alguns elementos do inicio do processo, e
entende-se que deve ficar claro. Esta parte, nas Orientacfes Curriculares (2013),
fica nebulosa, pois ao professor de Arte cabe trabalhar estes elementos, mas néo
como mera reproducdo e sim como exercicios estimulatérios da aprendizagem,
promovendo um novo ciclo em todo o processo. Mas o professor, além de estar
subsidiado em orientacdes, também precisa buscar sua prépria fundamentacéo
tedrica para aprimorar sua pratica pedagdgica que, segundo Zabala (1998, p. 13):
“Um dos objetivos de qualquer bom profissional consiste em ser cada vez mais
competente em seu oficio”.

Ler a imagem estéd ao alcance de todos e sua facilidade esta ligada ao
estimulo do ato de ver e ndo atrelado a talento ou dom, dependendo quase
exclusivamente da influéncia do professor. Assim, esta fissura que ha, entre Arte e
alfabetizacdo, compreende-se que seja reforcada pela falta de uma metodologia que
possibilitara aos professores entender a relacdo na conquista do alfabetismo visual
(DONDIS, 2007). Os educadores, sejam especialistas sejam alfabetizadores,
precisam compreender que em situacdes de ensino e aprendizagem nao pode haver
rupturas e o trabalho deve ocorrer no coletivo, em beneficio de um Unico objetivo de

aprendizagem.
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Esta discussao sugere a relevancia do ensino de Arte nos anos iniciais,
bem como a sua relagcdo com a alfabetizacdo, perpassando pela pratica pedagogica
do professor de Arte, que no dominio de seu contetado, amparado pelas Orienta¢gfes
Curriculares (SAO PAULO, 2013), tem a possibilidade de promover o alfabetismo
visual em sua Unidade Escolar.

Como significado, o exercicio da leitura de imagens na alfabetizacéo e
0o sentido da Arte na formagdo do aluno s&o duas vias de mao Unica. Estdo
fortemente interligadas e tém campo e possibilidades de realizar grandes projetos na
sala de aula. Contudo, para que esses projetos se efetivem, os responsaveis por
este segmento educacional devem observar que este € um processo que se constroi
coletivamente, sempre na busca da qualidade do ensino e na formacé&o do aluno.

Em relacdo ao objetivo desta pesquisa, que consistiu em analisar a
aplicabilidade da leitura de imagem trabalhada pelo professor de Arte em sua pratica
pedagogica ao oferecer suporte a alfabetizacdo nos anos iniciais, foi possivel
constatar que o ensino de Arte e a leitura de imagem foram assimilados pelo
professor de Arte, que se esforgca para desenvolver um bom trabalho. Esses
professores sdo receptivos a desenvolver novos conteddos e tém consciéncia de
sua defasagem profissional ocorrida durante a formacgéo e no exercicio da docéncia,
sobretudo na formacéo teorica para 0s anos iniciais.

Esta apresentacdo permitiu concluir que a aplicabilidade da leitura de
imagem como suporte a alfabetizacdo € um procedimento favoravel, de apoio e
enriguecimento do processo de alfabetizacdo. No entanto, o professor necessita
estar bem orientado, pois é na sua pratica que estad concentrado todo o complexo
sistema de mediacdo e estimulos experimentais.

Segundo Pillar (1986), as experiéncias e a instrumentacao do professor
proporcionam um trabalho de expressdo quando melhor assessorado. Com a
experiéncia e a instrumentacao, Pillar (1986, p. 27) acredita que o “professor estaria
apto a fazer leitura do que se passa, entender a atividade e perceber a relacao entre
arte-alfabetizac&o, considerando as duas instancias profundamente relacionadas”.

Entretanto, Pillar (1986, p. 29) argumenta que ndo € somente a
aplicacdo do conteudo, como ocorre no campo da pesquisa, € “necessario a
intervencao do professor propondo situagdes oportunas que o fardo reformular suas

hipoteses e avancar em seu trabalho”.
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Concluindo, espera-se que estudos de pesquisa como este, cujos
objetivos especificos envolviam a analise dos trabalhos realizados em sala;
identificar a importancia do ensino de Arte atribuida pelos professores na entrevista
e destacar o significado de leitura de imagens na alfabetizacdo e o sentido da Arte
na formacao do aluno, em prol da aplicabilidade de leitura de imagem trabalhada
pelo professor de Arte em sua pratica pedagodgica ao oferecer suporte a
alfabetizacdo no ensino fundamental - anos iniciais, possam ter demonstrado as
razbes e o valor da disciplina de Arte, bem como o0 peso que uma boa pratica
pedagogica tem no contexto educacional.

Em face das relevancias apresentadas na introducdo deste trabalho,
tem-se a pretensdo de que os leitores que dele fizerem uso atentem para a
necessidade de considerar a reflexdo na préatica pedagdgica. Que o professor possa
refletir e considerar a producao de saberes, legitimando sua funcéo social, buscando
uma qualificacéo profissional como objetivo principal.

Com este trabalho de pesquisa e durante todo o processo de seu
desenvolvimento, como estudante e pesquisadora, pude analisar minha propria
pratica como professora e concluir que havia a necessidade de mudancas em
concepcdes e acbes do cotidiano de sala de aula. O exercicio da docéncia exigia
novos paradigmas, com discussoes e reflexbes sobre o processo de aprendizagem,
que gerariam melhores resultados.

A partir desta pesquisa e em face do conhecimento ampliado pela
orientacdo do curso, espero contribuir na formacdo continuada dos pares na
Unidade Escolar de trabalho, com qualidade, propiciando um bom desenvolvimento
educacional para a sociedade escolar local. Posteriormente, e de acordo com as
leituras realizadas sobre a formacédo docente, pretendo dar prosseguimento aos
estudos como um processo continuo, ocorrendo durante toda a vida e sendo
utiizado na educagédo, analisando, transmitindo, criando e reproduzindo

conhecimentos histéricos e sociais centrados na formacgéo do profissional docente.
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APENDICE A - SOLICITACAO DE AUTORIZACAO A DIRETORA DA ESCOLA
MUNICIPAL DE ENSINO FUNDAMENTAL “ZIZI PEREIRA DE
SOUZA” DO MUNICIPIO DE PARAPUA — SP

lIma.Sra.

Diretora da Escola Estadual de Ensino Fundamental “Zizi Pereira de Souza”, do

municipio de Parapua.

Eu, Rosangela Maria Goncalves Val, RG 16.208.374-9 SSP/SP, CPF
063.137.718-26, bolsista pelo Programa Bolsa Mestrado da Secretaria da Educacéo
do Estado de Sao Paulo, casada, residente nesta cidade de Parapud, na Avenida
Pernambuco, n°® 494, bairro Centro. Devidamente matriculada no curso de Mestrado
em Educacdo (2013/2015) junto & Universidade do Oeste Paulista (UNOESTE),
orientada pela Prof® Dra. Helena Faria de Barros, necessito, para realizacdo de
minha pesquisa cujo tema é “A Prética Pedagdgica em Arte: A leitura de imagem no
inicio do processo de alfabetizacdo”, observar e entrevistar professores que
trabalham com criangcas matriculadas nas séries iniciais da escola citada deste

municipio.

Venho solicitar de V.Sa., a possibilidade destas visitas, com datas e horéarios

devidamente pré-agendados.
Na certeza de ser atendida em minha solicitacéo, desde ja agradeco.
Parapua, 2013.

Rosangela Maria Goncalves Val
Mestranda em Educacdo da UNOESTE
Presidente Prudente/SP
E-mail: Rosangela_mgval@hotmail.com



135

APENDICE B - SOLICITACAO “DE AUTORIZACAO A DIRETORA DA ESCOLA
ESTADUAL “PROFESSORA CARMEN DA SILVA PINTO” DO
MUNICIPIO DE IACRI — SP

IIma.Sra.

Diretora da Escola Estadual de Ensino Fundamental “Profa. Carmen da Silva Pinto”,

do municipio de lacri.

Eu, Rosangela Maria Goncalves Val, RG 16.208.374-9 SSP/SP, CPF
063.137.718-26, bolsista pelo Programa Bolsa Mestrado da Secretaria da Educacéo
do Estado de Sao Paulo, casada, residente nesta cidade de Parapud, na Avenida
Pernambuco, n°® 494, bairro Centro. Devidamente matriculada no curso de Mestrado
em Educacdo (2013/2015) junto a Universidade do Oeste Paulista (UNOESTE),
orientada pela Prof® Dra. Helena Faria de Barros, necessito, para realizagdo de
minha pesquisa cujo tema é “A Préatica Pedagdgica em Arte: A leitura de imagem no
inicio do processo de alfabetizacdo”, observar e entrevistar professores que
trabalham com criangcas matriculadas nas séries iniciais da escola citada deste

municipio.

Venho solicitar de V.Sa., a possibilidade destas visitas, com datas e horarios

devidamente pré-agendados.
Na certeza de ser atendida em minha solicitacéo, desde ja agradeco.

Parapud, 2013.

Rosangela Maria Gongalves Val
Mestranda em Educagédo da UNOESTE
Presidente Prudente/SP

E-mail: Rosangela_mgval@hotmail.com
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APENDICE C - SOLICITACAO DE AUTORIZACAO A DIRETORA DA ESCOLA
ESTADUAL DE ENSINO FUNDAMENTAL “ARY FONSECA” DO
MUNICIPIO DE RINOPOLIS — SP

IIma. Sra.

Diretora da Escola Estadual de Ensino Fundamental “Ary Fonseca”, do municipio de

Rindpolis.

Eu, Rosangela Maria Goncalves Val, RG 16.208.374-9 SSP/SP, CPF
063.137.718-26, bolsista pelo Programa Bolsa Mestrado da Secretaria da Educacéo
do Estado de Sao Paulo, casada, residente nesta cidade de Parapud, na Avenida
Pernambuco, n°® 494, bairro Centro. Devidamente matriculada no curso de Mestrado
em Educacdo (2013/2015) junto a Universidade do Oeste Paulista (UNOESTE),
orientada pela Prof® Dra. Helena Faria de Barros, necessito, para realizagdo de
minha pesquisa cujo tema é “A Préatica Pedagdgica em Arte: A leitura de imagem no
inicio do processo de alfabetizacdo”, observar e entrevistar professores que
trabalham com criangcas matriculadas nas séries iniciais da escola citada deste

municipio.

Venho solicitar de V.Sa., a possibilidade destas visitas, com datas e

horéarios devidamente pré-agendados.
Na certeza de ser atendida em minha solicitacdo, desde ja agradeco.

Parapud, 2013.

Rosangela Maria Gongalves Val
Mestranda em Educacéo da UNOESTE
Presidente Prudente/SP

E-mail: Rosangela_mgval@hotmail.com
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APENDICE D - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa: "A PRATICA EDUCATIVA EM ARTE: A LEITURA DE IMAGEM
NO INICIO DO PROCESSO DE ALFABETIZACAO”

Nome do(a) Pesquisador(a): Rosangela Maria Gongalves Val
Nome do(a) Orientador(a): Prof2 Dr®. Helena Faria de Barros

1. Natureza da pesquisa: o (a) Sr(a). esta sendo convidado(a) a participar desta
pesquisa que tem como finalidade analisar a aplicabilidade da leitura de imagem
trabalhada pelo professor de Arte em sua pratica pedagdgica ao oferecer suporte a
alfabetizacdo no Ensino Fundamental

2. Participantes da pesquisa: o numero de participantes de cada escola era de (02)
dois, sendo um professor de Arte e o professor alfabetizador da sala, num total de
(06) seis docentes.

3. Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo o(a) Sr(a). permitira que a
pesquisadora faca observacdo da aula e entrevistas. O(A) Sr(a). tem liberdade de se
recusar a participar e ainda se recusar a continuar participando em qualquer fase da
pesquisa, sem qualquer prejuizo para o(a) Sr(a). Sempre que quiser podera pedir
mais informacdes sobre a pesquisa através do e-mail e/ou telefone da pesquisadora
do projeto e, se necessario por meio do telefone do Comité de Etica em Pesquisa.

4. Sobre as entrevistas: as entrevistas seréo realizadas para analise como técnica
da coleta de dados.

5. Riscos e desconforto: a participacdo nesta pesquisa ndo infringe as normas
legais e éticas que possam vir a decorrer de sua aplicacdo. Os procedimentos
adotados nesta pesquisa obedecem aos Critérios da Etica em Pesquisa com Seres
Humanos conforme Resolucédo n° 196/96 do Conselho Nacional de Saude. Nenhum
dos procedimentos usados oferece riscos a sua dignidade.

6. Confidencialidade: todas as informacbes coletadas neste estudo séo
estritamente confidenciais. Somente a pesquisadora e sua orientadora (e/ou equipe
de pesquisa) terdo conhecimento de sua identidade e nos comprometemos a manté-
la em sigilo ao publicar os resultados da pesquisa.

7. Beneficios: ao participar desta pesquisa o(a) Sr(a). ndo terd nenhum beneficio
direto. Entretanto, esperamos que este estudo traga informacgdes importantes sobre
a aplicabilidade da leitura de imagem nas séries iniciais como suporte a
alfabetizacdo, de forma que o conhecimento que sera construido a partir desta
pesquisa possa desenvolver o conhecimento da leitura de imagem, onde o
pesquisador se compromete a divulgar os resultados obtidos, respeitando-se o sigilo
das informacdes coletadas, conforme previsto no item anterior.

8. Pagamento: o(a) Sr(a). ndo terd nenhum tipo de despesa para participar desta
pesquisa, bem como nada sera pago por sua participacao.



138

Apoés estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma livre para
participar desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, os itens que se seguem:

Confiro que recebi copia deste termo de consentimento, e autorizo a execucédo do
trabalho de pesquisa e a divulgacdo dos dados obtidos neste estudo.

Obs.: Nao assine esse Termo se ainda tiver duvida a respeito.
Consentimento Livre e Esclarecido

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de forma livre e esclarecida,
manifesto meu consentimento em participar da pesquisa.

Nome do Participante da Pesquisa/ RG ou CPF

Assinatura do Participante da Pesquisa

Assinatura da Pesquisadora

Assinatura da Orientadora

Orientadora: Dra. Helena Faria de Barros

Orientanda: Rosangela Maria Gongalves Val

Coordenadora do Comité de Etica em Pesquisa:



APENDICE E — ROTEIRO DE ENTREVISTA

ROTEIRO DE ENTREVISTA

Parte 1 — Identificacdo do perfil docente

Professor:

Professor PEB-I

Professor Espec. Arte

1. Sexo Feminino

Masculino

2. ldade: 3. Estado civil:

4. Filhos Sim D

Nao D
Quantos:

5. Cidade em que reside:

6. Formacao académica:

D Graduacao (

Outros ( )

D Aperfeicoamento (180 h) (

D Especializacéo (360 h) (

Outros (Extensao, Oficinas, Redefor e outros) (

Mestrado ( )

Doutorado ( )

Participacdo em eventos cientificos. (
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7. Contrato de trabalho

Concursado:
—! Ingressou em: / /

Exerce funcdo administrativa:

Jornada de trabalho:

8. Exercicio da docéncia em outra Instituicao.

9. Exercicio de outra atividade.

Parte 2

Eixo 1 — Qualificacao Profissional

P NP

o

O que é ser professor para vocé?

Como e por que vocé se tornou professor?

Por que vocé se interessou em trabalhar com Educacéo?

Vocé considera possuir 0s requisitos necessarios para trabalhar com criancas
nesta faixa etaria (6 anos)? Quais e por qué?

Qual a importancia da aplicabilidade das aulas de Arte para as séries iniciais?
Qual sua concepcao sobre a leitura de imagem no desenvolvimento da leitura e
escrita dos alunos?

Qual a importancia das aulas de Arte para o desenvolvimento da crianga nas

séries iniciais?

Eixo 2 — Planejamento da acdo Docente

1.

Vocé participa da ATPC (Aula de Trabalho Pedagdgico Coletivo)? O que é
tratado nestas reunides?

Vocé participa dos planejamentos/avaliacdo desenvolvidos pela escola, tendo por
base a Proposta Pedagdgica da Escola, LDB, Curriculo do Estado de S&o Paulo;
Como acontece? Qual a periodicidade?

Como o desenvolvimento da leitura e escrita é tratado no plano de ensino e no

plano de aula?
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Eixo 3 — Pratica Pedagdgica
O que vocé entende por leitura de imagem no desenvolvimento infantil?

Vocé se considera um professor criativo? Por qué?

Como vocé identifica os avancos do aluno na aquisicéo da leitura e escrita?

NP

Como vocé faz para estimular o desenvolvimento da leitura e escrita do seu
aluno?

5. Vocé acha que a Proposta Curricular para as Séries Iniciais contemplam e
orientam como trabalhar e estimular a aquisicao da leitura e escrita nas criancas?

Como?
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APENDICE F - ROTEIRO DE OBSERVACAO

ROTEIRO DE OBSERVACAO

PAUTA DE OBSERVAGCAO DE SALA DE AULA
ESCOLA

NOME DO PROFESSOR
DISCIPLINA
CONTEUDO DA AULA
DATA DE OBSERVACAO

QUESTIONAMENTOS

1. INTERACAO ENTRE OS ALUNOS E O CONTEUDO

a) O conteludo é adequado as necessidades de aprendizagem da turma?
b) Houve levantamento de conhecimentos prévios?

c) As atividades séo desafiadoras para os alunos?

d) Os recursos utilizados foram adequados ao conteudo?

e) O periodo de aula é suficiente para os alunos exporem as davidas e debaterem o
problema?

2. INTERACAO ENTRE PROFESSOR E ALUNOS/CLAREZA E OBJETIVIDADE
DO CONTEUDO

a) O professor deixa claro os objetivos de aprendizagem em razao do contetdo?

b) A proposta foi entendida por todos ou precisou o professor explicar outras vezes e
de outras maneiras?

c) Sao feitas intervencdes com informacdes que ajudam os alunos a pensarem?

d) Hipdteses e erros sdo levados em consideracdo para elaboracdo de novas
situacOes de aprendizagem?

3. FORMAGAO DE DUPLAS OU GRUPOS/ AVALIAGAO
a) Houve formacéao de duplas ou grupos produtivos?

b) Quais os critérios utilizados para organizar a classe?

c) Qual a forma de avaliacdo utilizada?

d) Houve devolutiva da situacao de aprendizagem?

e) Houve socializacéo de estratégias?

Presidente Prudente, janeiro de 2015.

Rosangela Maria Gongalves Val — CPF: 063.137.718-26



